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CLOSE-UP - OBSERVATORIO DE CINEMA

15 a2 22 de Outubro na Casa das Artes de Famalicao

Episodio 7 - Familia Cinema

Na sequéncia do elogio a comunidade da edigéo anterior,

0 CLOSE-UP volta-se para uma comunidade nuclear, para a
familia, uma célula basilar inerente a condigdo humana e a
criagdo artistica, que remete para multiplas possibilidades,
de passado e de futuro, e que faz eco de memdrias, viagens e
lugares de edigdes anteriores do Observatdrio de Cinema.

Nas sessoes de abertura e encerramento, com uma
passagem pelo Teatro Narciso Ferreira, trés filmes-concerto
(a0 vivo), com a noite de abertura como resposta a uma
encomenda da Casa das Artes, um cruzamento reiterado entre
a musica e as imagens em movimento: os Glockenwise no
didlogo com a sinfonia das imagens de Walter Ruthmann em
Melodia do Mundo; O Gabinete do Dr. Caligari, despontar do
expressionismo na perspectiva das electronicas dos Haarvol;
e a Memorabhilia das imagens de arquivo de super 8 de Jorge
Quintela pelo projecto Miramar, nas guitarras de Peixe e
Frankie Chavez.

As Paisagens Tematicas serdo orientadas pelo conceito
amplo de familia, de familias no Cinema, dentro e fora do ecra
e que ndo se esgotam na produgdo do presente: a familia

de cumplices de um dos nossos grandes cineastas em A
Tavola de Rocha; um olhar que aponta a tecnologia, em A
Vida Depois de Yang, como agente de afectividade e cuidador
de memarias; uma familia de actores e musicos, num filme
que procura aproximar a filha da mae em Jane por Charlotte;
vdrias geragdes de Italia, como um palco de acontecimentos
nas vidas de As Irmads Macaluso. Ha também espaco para o
reencontro com familias que participam da nossa memaria de
espectadores: os ciganos de Kusturica na nova cépia de Gato
Preto Gato Branco; o quinto episddio de Gritos, homenagem a
heranca da América de Wes Craven.

A Fantasia Lusitana deste episddio fica entregue a obra
integral de Catarina Mourdo: 25 anos de curtas e longas,

um percurso que participou da transformagdo do nosso
documentario. Uma obra téo filtradora de viagens por Portugal
- pela Histdria que precedeu o 25 de Abril e pela nossa
contemporaneidade -, como de historias de intimidade e de
familia, que serd exibida, comentada e alvo de uma edigao

de textos, a enquadrar cada uma das sessoes. As
Historias do Cinema serdo alimentadas pelo dialogo
entre dois dos seus protagonistas: 0 moderno
Antonioni e o profano Pasolini. Uma retrospectiva
repartida por este episddio e pelas réplicas da primeira
metade de 2023, um convite para encontrar ou
reencontrar um conjunto de filmes em novas cdpias
digitais e que constituiram, na orbita da década de 60,
um grito das mudangas no mundo a que o Cinema
daria paisagem.

0O Observatdrio estabeleceu com a comunidade
escolar uma relagdo dedicada. Havera propostas de
ficgdo, animagdo e documentério, mas também uma
oficina com Tania Dinis e uma masterclasse com
Catarina Mourdo, em sessoes divididas pelos nossos
auditdrios e por visitas as escolas do nosso territdrio.
0O Café Kiarostami receberd livros e musica na 6rbita
do cinema e as Familias reencontrardo os amalucados
Minimos e o astronauta Buzz Lightyear.

A cantora Ana Deus olhard connosco para Jane Birkin
e para a sua filha Charlotte Gainshourg, o dramaturgo
Jorge Palinhos encontrard um palco do tamanho

das vidas de cinco irmas de Palermo: as sessdes
comentadas sdo um trunfo renovado em encontros
singulares do cinema com o publico, num programa
de mais de 30 sessOes em oito dias, que também
convida o espectador a encontrar no foyer do Teatro
Municipal uma exposigao de desenhos, fotografia e
cartazes de Il Maestro Federico Fellini, numa parceria
com Museu de Cinema de Melgago - Jean-Loup-
Passek.



PROGRAMA

1 5 SABADO

15h00 PA A Tavola de Rocha de Samuel Barbosa (90°) p.10
17h30 PA 0 Grito de Michelangelo Antonioni (105°) p.15
NOITE DE ABERTURA

21h45 GA  Filme-concerto por Glockenwise - Melodia do Mundo

de Walther Ruttmann (50") p.6

23h00 CC DJ set Edmond & Brian
(aka Edmond O’Brien) p.44

16 DOMINGO

15h00 PA A Vida depois de Yang de Kogonada (95) p.11

15h30 GA Minimos 2: A Ascensé&o de Gru de Kyle Balda, Brad
Ableson e Jonathan del Val (90°) p.48

17h15 CC  Apresentagdo do livro: A Hipdtese Cinema -
Pequeno Tratado Sobre a Transmiss&o do Cinema
dentro e fora da Escola de Alain Bergala p.45

18h30 PA  Ana e Maurizio de Catarina Mourdo (65) p.21

21h45 PA  Accattone de Pier Paolo Pasolini (120°) p.16

1 7 SEGUNDA

10h00 GA  As Férias do Sr. Hulot de Jacques Tati (80") p.40
14h30 GA Oficina “Entre as Imagens” por Tania Dinis p.41

21h45 PA Mamma Roma de Pier Paolo Pasolini (110') p.16

18 TERCA

10h00 TNF As Férias do Sr. Hulot de Jacques Tati (80") p.43

14h30 GA Um Corpo Que Danga - Ballet Gulbenkian 1965-2005 de
Marco Martins (125°) p.42

21h45 PA A Aventura de Michelangelo Antonioni (135) p.17

1 9 QUARTA

10h00 AE  Desassossego de Catarina Mourdo (75') p.22
18h30 PA  Jane por Charlotte de Charlotte Gainsbourg (85") p.12

21h45 TNF Filme-concerto por Haarvol - O Gabinete do Dr. Caligari
de Robert Wiene (75) p.7



PA Pequeno Auditério

GA Grande Auditério

CC Café-Concerto

TNF Teatro Narciso Ferreira

AE Agrupamento Escolar D. Sancho |

OF OFICINA - Escola Profissional do Instituto NunAlvares

20 QUINTA

10h00 GA
18h30 PA

21h45 PA

21

10h00 OF
18h30 PA
21h45 PA

23h59 PA

A Procura de Anne Frank de Ari Folman (95') p.43
As Irmas Macaluso de Emma Dante (90°) p.12

A Minha Aldeia J&4 Nao Mora Aqui
de Catarina Mourdo (60°) p.24

SEXTA

Masterclasse por Catarina Mourdo p.28
Passarinhos e Passardes de Pier Paolo Pasolini (85) p.18
Gato Preto Gato Branco de Emir Kusturica (125') p.13

Gritos de Matt Bettinelli-Olpin e Tyler Gillett (100°) p.13

Filmes-Concerto p.5ap.8
Paisagens Tematicas p.9ap.13
Historias do Cinema p.14ap.18
Fantasia Lusitana p.19 a p.38
Cinema para Escolas p.39 a p.43
Café kiarostami p.44 e p.46
Sessoes para Familias p.47 e p.49

22 SABADO

14h30 PA O Eclipse de Michelangelo Antonioni (120%) p.18
15h00 GA Buzz Lightyear de Angus MacLane (92') p.49

17h00 CC Apresentagao do livro: Histdria do Cinema - Dos
Primérdios ao Cinema Contemporaneo p.45

18h00 PA A Dama de Chandor de Catarina Mourdo (90°) p.31

NOITE DE ENCERRAMENTO

21h45 GA  Filme-concerto por Miramar - Memorabilia de Jorge
Quintela (60") p.8

23h00 CC Mario Franco Trio p.46

23h59 CC DJ set Bricolage.108 p.46



EXPOSICAQ
FEDERICO FELLINI
ILMAESTRO

DE8DEOUTUBRO A 30 DEDEZEMBRO (FOYER)

Federico Fellini, nascido em Rimini, antes de
ser realizador foi desenhador, caricaturista,
cartoonista: lugares de desenhos de
personagens, gestos, expressoes, Cenarios e
sonhos. O desenho perdurou como parte do
seu processo criativo e funcionava também
como terapia. Um realizador visionario,

entdo, em que muitas vezes os desenhos
antecipavam o guido, 0 guarda-roupa, 0s
cenarios, a luz ou as caracteristicas dos
interpretes, servindo para familiarizar e
aproximar os seus colaboradores da narrativa,
da natureza e da identidade do filme. Os
desenhos de Fellini eram uma antecipagdo
fragmentada do filme. Os filmes, uma analogia
da sua vida: todos transportam memodrias,
sonhos, histdrias e acontecimentos vividos ou
sonhados por Fellini.

Em parceria com o0 Museu de Cinema de
Melgago — Jean-Loup-Passek, e tomando
como base a exposicao que assinalou o
centendrio do nascimento de Fellini, uma
exposicado no foyer da Casa das Artes de
Famalicdo que reunira cartazes, fotografias e
desenhos do cineasta italiano.




FILMES
CONCERTO

Glockenwise sdo Nuno Rodrigues, Rafael Ferreira e
Rui Filsa, um dos projectos mais interessantes da
musica portuguesa. Com um rock despretensioso,
estreiam-se com o disco “Building Waves” (2011) e
tornam as ideias mais densas em “Leeches” (2011) e
"Heats” (2015). Mas a maturidade chegou, a urgéncia
punk abrandou e, em 2018, surgem uns Glockenwise
diferentes. Resultado dessa transformagao, a lingua
portuguesa passa a assumir o protagonismo na banda
e editam "Pléstico” (Valentim de Carvalho), no qual

ha espaco para qualquer assunto nas suas cangoes,
desde os gestos mais prosaicos do quotidiano até aos
temas mais profundos.

Nas sessoes de abertura e
encerramento, Com uma
passagem pelo Teatro
Narciso Ferreira, trés filmes-
-concerto (ao vivo), com

a noite de abertura como
resposta a uma encomenda
da Casa das Artes, um
cruzamento reiterado entre
a musica e as imagens em
movimento.

Haarvél. A musica de haarvol (desde 2012) é
conceptualmente desenvolvida na exploragdo das
propriedades dos sons, a fim de alcangar ambientes
cinematicos e de imagem. Os sons nado estao restritos
as suas origens mediais: tanto fontes digitais quanto
analdgicas sdo usadas e misturadas em composigoes
complexas com atengdo especial aos detalhes.




GLOCKENWISE
MELODIADO MUNDO

de Walther Ruttmann

15DEOUTUBRO 21H45 (GA)

Melodie der Welt
(Alemanha, 1929, 50 min) M/6

Melodia do Mundo, estruturado como uma sinfonia, € uma
impresséo do estado do mundo no final dos anos 20, com
contrastes e justaposigdes de imagens documentais. Uma série
de actividades humanas representativas de diferentes culturas,
com ocasionais cenas encenadas com actores, onde se exibem
semelhangas e diferengas no quotidiano do trabalho, religido,
costumes, arte e entretenimento. O filme sera exibido em cépia
digital restaurada com banda sonora executada ao vivo e em
estreia pelos Glockenwise.



HAARVOL
O GABINETEDO
DR. CALIGARI

de Robert Wiene

19 DEOUTUBRO 21H45
(TEATRO NARCISO FERREIRA)

Das Cabinet des Dr. Caligarit
(Alemanha, 1920, 75 min) M/12

Um dos maiores acontecimentos cinematograficos

da Historia. Foi com O Gabinete do Dr. Caligari que o
expressionismo alemdo nasceu. O filme decorre no
manicomio do Dr. Caligari que com os seus poderes
hipnéticos comanda os seus doentes a seu bel-prazer. Um
retrato desvirtuado e delirante que pretende refletir sobre uma
Alemanha destrogada pela primeira Grande Guerra. Os seus
cendrios deformados, sdo um marco na histéria do cinema e
pretenderam reflectir o olhar louco de Caligari sobre o mundo
real.



MIRAMAR

MEMORABILIA

de Jorge Quintela
22DEOUTUBRO 21H45 (GA)
(Portugal, 2021, 60 min) M/6

Embora venham de diferentes latitudes e tenham
experiéncias distintas, Frankie Chavez e Peixe estéo
unidos pelo seu trabalho com a Guitarra. Juntos ja
gravaram dois discos, o tltimo, Miramar Il foi editado

em Janeiro deste ano.

Ao vivo apresentam-se com imagens manipuladas em
tempo real - Memorabilia - uma selecgdo de filmes de
arquivo em 8mm, feita pelo realizador Jorge Quintela,
destacando-se este “concerto-filme” na mitua
inspiragdo a que ambos os universos (musica -

- imagem) se proporcionam e que o publico facilmente
absorve.

Peixe comegou a dar nas vistas ha mais de vinte anos,

ao assinar o som musculado e inconfundivel dos miticos
Ornatos Violeta, mas isso foi s6 o principio de uma longa e
rica viagem. Seguiram-se os Pluto, as experiéncias delirantes
dos Zelig, as mais do que muitas colaboragdes e o resultado
de todo o estudo e exploragdo das possibilidades do seu
instrumento de elei¢do em dois grandes discos a solo -
‘Apneia” e "Motor”.

Frankie Chavez tem-se afirmado, desde que se estreou em
2010, como um dos mais estimulantes musicos da sua
geracdo. Inspirado pelo Folk, pelos Blues e pelo mais classico
Rock tem levado - quer sozinho, quer acompanhado - a sua
musica cada vez mais longe, tudo muito a custa da relagao
singular que desenvolveu com aquilo que foi sempre o
principio de tudo: a Guitarra. A sua musica é uma estrada que
se percorre de forma contemplativa e que ora serpenteia até
ao cume da mais alta montanha, ora se deixa ir planante, pelo
calor preguigoso do deserto, mas sempre a levar mais longe o
som daquelas cordas que ressoam em diferentes caixas, com
ou sem electricidade, e sempre como se o0s dois aqui fossem
apenas um.



FAMILIA CINEMA

A familia no plural, reunida na tela do
observatorio. Aquela que se junta a mesa
e “cada um traz aquilo de que é capaz

e depois fica o melhor”, descrigao da
autoria de Paulo Rocha para caracterizar
0 seu cinema, cujo percurso € recortado
e colado pelo olhar dialogante de Samuel
Barbosa em “A Tavola de Rocha”. Uma
outra do futuro, a de “A Vida Depois

de Yang” de Kogonada, onde um pai e
uma mae vivem com a filha adoptiva e
um androide, e através dos olhos deste
ser ndo-humano - da sua memoria
tecnologica -, veremos o mundo, a
identidade, também aqui numa forma
que indica mais-do-que um, humana

e cultural, em dialogo entre si. O (re)
encontro de uma filha com a sua mae a
pretexto da rodagem de um filme em
“Jane por Charlotte”, e a camara que
parece tornar possivel uma intimidade
nunca antes compreendida entre Jane
Birkin, Charlotte Gainsbourg e as suas
memorias - o cinema como documento
de um tempo. “As Irmas Macaluso”’,
observadas pela lente de Emma Dante
que nos mostra cinco décadas da

PAISAGENS
TEMATICAS

existéncia de uma familia de mulheres 6rfas,
de ancestralidade comum, vivem debaixo do
mesmo tecto que envelhece, tal como elas,
vidas congeladas num Gnico instante como
almas amaldi¢coadas num conto de fadas. Trés
geracoes de ciganos num baile desenfreado
nas margens do Danubio em “Gato Preto,
Gato Branco”, de Emir Kusturica, através do
qual o realizador pretendeu “transformar toda
a sujidade do mundo num conto de fadas”, o
retrato de uma cultura que refresca a nossa
forma de ver a vida. Por fim, uma nova geragao
de adolescentes que se lanca em “Gritos”

de Matt Bettinelli-Olpin e Tyler Gillett, na
linhagem de uma saga bem familiar com o
terrivel mascarado e as mortes recriadas dos
classicos do cinema de terror.

Cristina Coelho



10

ATAVOLA DEROCHA

de Samuel Barbosa

15DEOUTUBRO 15H00 (PA)
PRESENCA DE SAMUEL BARBOSA
E FRANCISCO NORONHA

(Portugal, documentdrio, 2021, 90 min) M/12

‘A Tavola de Rocha” vai buscar o titulo a uma declaragdo

do proprio Paulo Rocha, equiparando o seu cinema a “‘uma
mesa onde cada um traz aquilo de que é capaz e depois fica
o melhor”. “Fiz uma interpretacao literal dessa frase, porque
observei sempre o Paulo a ter um grande respeito pelos seus
técnicos e pelos seus actores; considerava-0s 0s melhores e
tinha essa convicgao’, diz o realizador Samuel Barbosa, que
foi assistente de realizagdo de Rocha. Este filme assume
abertamente a “rima” formal com a abertura e o fecho de "A
Ilha dos Amores”: “Procurei fazer alguma justica a sua fase
‘modernista’ [posterior a “Mudar de Vida']. Senti que a colagem
que ele acaba por incorporar nos seus filmes também me
servia, e tentei dialogar com aquilo que o Paulo tentou fazer

durante a maior parte da sua vida."

A abrir a sessdo, Reconstrugao (2022, 14 min) de Francisco
Noronha: Sem voz e sem texto, s6 com o poder da imagem

e da montagem, um retrato dos arredores de Lishoa vistos
pelo cinema portugués, com imagens desde Os Verdes Anos
de Paulo Rocha (1963) a O Fim do Mundo de Basil da Cunha
(2020), sendo que pelo meio ha imagens de Manuel Mozos,
de Joao Salaviza e do neorealismo italiano.



AVIDADEPOIS
DE YANG

de Kogonada

16 DEOUTUBRO 15H00 (PA)
PRESENGA DE LUIS MIGUEL OLIVEIRA

After Yang
(EUA, ficgdo, 2021, 95 min) M/12

Jake e Kyra vivem com Mika, a sua filha adoptiva, e Yang,

um androide que ocupa o lugar de irmdo mais velho e
companheiro da menina. Mika é totalmente devotada a Yang.
Porisso, quando ele deixa de funcionar, ela fica de coragédo
partido. Preocupado, o pai faz de tudo para o recuperar,

nao desistindo mesmo quando o fabricante o aconselha a
substituf-lo. E assim que encontra um mecanico especializado
em rohdtica que, ao desmonta-lo, encontra uma camara
ligada ao seu sistema de memoria. Jake vai para casa e vé

as memodrias de Yang, que Ihe vao mostrar trechos da sua
existéncia em varias familias onde esteve, revelando um lado
totalmente desconhecido e enternecedor. Estreado no Festival
de Cinema de Cannes, um drama de ficgdo cientifica realizado
por Kogonada. Colin Farrell, Jodie Turner-Smith, Justin H. Min,
Malea Emma Tjandrawidjaja e Haley Lu Richardson assumem
as personagens.

1
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AS IRMAS MACALUSO

de Emma Dante

20 DE OUTUBRO 18H30 (PA)
PRESENGCA DE JORGE PALINHOS

Le Sorelle Macaluso
(Italia, ficcdo, 2020, 90 min) M/14

Maria, Pinucia, Lia, Katia e Antonella Macaluso sdo irmés e
vivem no ultimo andar de um prédio da periferia de Palermo
(Itlia). Este filme acompanha as suas vidas ao longo do
tempo, desde a infancia a velhice, com todos os eventos,
felizes ou tragicos, que vdo acontecendo pelo meio e que
vao alterando, aos poucos, as suas personalidades. Em
competigdo no Festival de Cinema de Veneza, um filme
dramatico realizado e escrito por Emma Dante, que tem por
base a pega homonima escrita por si em 2014.

JANEPORCHARLOTTE

de Charlotte Gainsbourg

19 DE OUTUBRO 18H30 (PA)
PRESENGA DE ANA DEUS

Jane par Charlotte
(Franga, documentdrio, 2021, 85 min) M/12

Com o estremecimento do tempo a passar, Charlotte
Gainsbourg comegou a olhar para a mae, Jane Birkin, de forma
inaudita, ambas ultrapassando uma reserva partilhada. Pela
lente da cdmara, expdem-se uma a outra e ddo espago a uma
relagdo entre mae e filha.



GATOPRETO
GATOBRANCO

de Emir Kusturica

21DEOUTUBRO 21H45 (PA)
PRESENGA DE MIGUEL BANDEIRA

Crna Macka, Beli Macor
(Alemanha/Jugoslavia/Franga, fic¢ao, 1998, 125 min)
M/12

Um grupo de ciganos vive junto ao Danubio. Matko, um
pequeno vigarista, vive com o filho de 17 anos, Zare. Depois
de um negécio que corre mal, fica com uma divida com o
gangster Dadan, padrinho da comunidade. Dadan tem uma
irmé&, Ladybird, para quem quer desesperadamente arranjar
marido. A solugdo € entdo casar os dois: Zare e Ladybird. Uma
comédia realizada por Emir Kusturica, vencedora do Ledo de
Prata no Festival de Veneza, apresentada em cdpia digital
restaurada.

GRITOS

de Matt Bettinelli-Olpin e Tyler Gillett

21DEOUTUBRO 23H59 (PA)

Scream
(EUA, ficgdo, 2021, 100 min) M/16

Passados 25 anos desde que a primeira onda de
terriveis homicidios assolou Woodshoro, na Califérnia,
parece que o psicopata mascarado que recria as
mortes dos filmes de terror esta de regresso. Sidney
Prescott, uma das poucas sobreviventes do assassino
e uma das suas obsessoes, regressa a cidade,
determinada a encontrar o culpado e salvar uma nova
geracdo de adolescentes da encenagdo macabra que
0s espera. Este é o quinto episddio da saga “Gritos”
iniciada em 1996 por Wes Craven (também realizador
de "Pesadelo em Elm Street” ou “A Maldigcdo dos
Mortos-Vivos").

13



HISTORIAS
DO CINEMA

14

ANTONIONI E PASOLINI: TESTEMUNHAS DO PRESENTE

O moderno Antonioni, o profano
Pasolini, o desolado Antonioni, o
provocador Pasolini, nella storia:
Antonioni e Pasolini. Assim mesmo,
uma sec¢ao apresentada ao ritmo de um
genérico cantado, inspirados pelo grande
Ennio Morricone, como nas cantigas ao
desafio. Os intérpretes nao deixarao o
outro sem resposta, e se as palavras serao
as dos autores, o dialogo improvisado
sera nosso. Do lado de Pasolini, ja se baila
com as primeiras notas do contrabaixo
da ricotta twist de Carlo Rustichelli.
Antonioni responde com Giovanni
Fusco e o seu twist do eclipse. Bruno
Cortona, ou melhor, Vittorio Gassman,
interrompe esta historia em plena

“A Ultrapassagem” de Dino Risi para
perguntar a Jean-Louis Trintignant: viste
“O Eclipse” Eu adormeci. Foi uma bela
sesta. Uma viagem interior com destino
a imagem verdadeira daquela absoluta e
misteriosa realidade que ninguém ha-de
nunca ver, € a minha proposta, remata
Antonioni. E a humanidade, para onde
vai? Pergunta Pasolini em “Passarinhos

e Passaroes”. As personagens nao falam
em “A Aventura”, mas por exemplo, em

“A Noite”, falam mas o resultado nem por isso
é diferente, esclarece Antonioni. Desde “O
Grito” que percebemos que para ti o siléncio
angustiado do humano contemporaneo
prevalece sobre tudo. O meu Unico idolo € a
realidade, acrescenta um categorico Pasolini.
A minha “Mamma Roma” tem explicitamente,
ainda que de forma primitiva, uma certa
problematica moral, uma angustia mortal, que
compartilha com “Accattone”. Ha pessoas que
se adaptam, e outras que ainda nao o fizeram
porque estdo demasiado ligadas a ritmos de
vida que estdao agora ultrapassados, contrapoe
Antonioni. Os teus personagens, nao sabem
que sao personagens angustiados, ndo se
colocaram, senao através da pura sensibilidade,
o problema da angustia, responde-lhe
Pasolini. Sofrem de um mal que nao sabem o
que €. Pois tu seras vitima dos teus proprios
personagens, murmura um contemplativo
Antonioni. Monica Vitti, num glorioso close-
up, desafia o espectador: e se o que Diderot
disse era verdade, que podemos comunicar
uma emocao sem a sentir? Ou devemos senti-
la no mais fundo do nosso ser para poder
exprimi-la?

Hugo Romdo Pacheco



O GRITO

de Michelangelo Antonioni

15DEOUTUBRO 17H30 (PA)
PRESENGA DE ABILIO HERNANDEZ

Il Grido
(Italia, ficcao, 1957, 105 min) M/12

Aldo, um operdrio, mantém uma relagdo com Irma, de
quem tem uma filha. Apds receber a noticia da morte
do marido, Irma decide deixa-lo. Aldo parte com a
filha para uma deambulagéo pela regido, ao longo da
qual encontra vérias mulheres, sendo confrontado,
simultaneamente, com a sua alienagao sentimental.
A paisagem como reveladora dos sentimentos, no
cinema de Antonioni. O que se adivinhava ja em
“Cronaca Di Un Amore” tem aqui 0 seu momento de
transigdo para a famosa trilogia da alienagéo aberta
com “lAvventura”.

15
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ACCATTONE

de Pier Paolo Pasolini

16 DEOUTUBRO 21H45 (PA)
PRESENGA DE SERGIO DIAS BRANCO

Accattone
(Italia, fic¢do, 1961, 120 min) M/12

Vittorio, conhecido como Accattone (caldo para “pequeno
meliante”), habita os suburbios de Roma e leva uma vida
marcada pelo écio, como chulo, enquanto explora a namorada
Maddalena e passa o tempo com 0s seus companheiros.
Mas quando Maddalena é maltratada por elementos de

um bando rival, por ter denunciado um dos seus, acaba na
prisdo e Accattone fica sem meio de subsisténcia. A primeira
realizagao de Pasolini, ja conhecido como romancista, poeta
e argumentista. "Accatone”’ tem por tema 0s jovens marginais
dos bairros de lata de Roma e 0s expedientes que usam para
sobreviverem, muitos destinados a um fim tragico.

MAMMA ROMA

de Pier Paolo Pasolini

17 DEOUTUBRO 21H45 (PA)
PRESENGA DE LUCIANA FINA

Mamma Roma
(Italia, ficcdo, 1962, 110 min) M/12

“Mamma Roma" é o segundo filme de Pier Paolo Pasolini.

A partir de uma histdria melodramatica de uma prostituta

de Roma (Anna Magnani) que tenta dar uma vida digna ao
seu filho, Pasolini constréi um filme com uma extraordinéria
dimensdo poética e social. Na altura da sua estreia, “Mamma
Roma” foi proibido em Portugal, ressurgindo nos circuitos
comerciais apenas em 1992.



A AVENTURA

de Michelangelo Antonioni

18 DEOUTUBRO 21H45 (PA)
PRESENGA DE MARGARIDA LEITAO

L'Avventura
(Italia, ficgdo, 1960, 135 min) M/12

“Itinerdrio sentimental de um par” (nas palavras do realizador),
L'Avventura é o primeiro filme da famoso trilogia antonioniana
sobre a “alienagdo’. Uma mulher desaparece durante um
cruzeiro no Mediterraneo. O namorado e uma amiga tentam
encontra-la e acabam por tornar-se amantes. Um filme em
que a paisagem é um prolongamento dos estados de alma.
“Este filme, em que muitos espectadores entusiastas viram
uma justificagdo para o seu desespero, ou pelo menos para o
desencanto, fez-me entrever com grande alegria os prazeres
inefaveis da liberdade. Basta para isso sentir-se um pouco
mais adaptado a essa liberdade como as personagens do
filme” (Henri Crespi, Positif).
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PASSARINHOS
EPASSAROES

de Pier Paolo Pasolini

21DE OUTUBRO 18H30 (PA)
PRESENCA DE DARIO OLIVEIRA

Uccellacci e Uccellini
(Italia, fic¢do, 1966, 85 min) M/12

Um conto alegdrico estreado em Cannes com o lendario Toto
com um desempenho memoravel. Enquanto se deslocam pela
estrada fora e através do tempo, com uma incursdo a época
de S. Francisco de Assis, Toto e o seu filho (Ninetto Davoli)
encontram um corvo falante (e intelectual de esquerda) que
0s acompanha na digresséo e vai comentando as peripécias
que se sucedem de uma forma que o torna insuportavel, pelo
que 0s nossos herois serdo forgados a tomar uma medida
drastica. “Uccellacci e Uccellini” é o filme “mais vulneravel,
mais delicado e mais “secreto’ de Pasolini.

O ECLIPSE

de Michelangelo Antonioni

22 DE OUTUBRO 14H30 (PA)
PRESENCA DE CLAUDIA COIMBRA

L’Eclisse
(Italia, ficcdo, 1962, 120 min) M/12

Vittoria termina um relacionamento amoroso com
Riccardo, um intelectual, e envolve-se com Piero,

um agente da bolsa. Elegia sobre a inconstancia do
amor, addgio amargurado, O Eclipse é de Monica Vitti,
incomparavel e espantosa, a despedir-se também do
célebre preto e branco do director de fotografia Gianni
Di Venanzo, num filme que encerra uma trilogia, ao
lado de “l’Avventura” e “La Notte".



FANTASIA

LUSITANA

CATARINA MOURAOQ




20

Catarina Mourao é um compéndio do
cinema documental, experimentando
registos e enfrentando varios e
diferentes desafios, sem nunca se
“conformar” com um e apenas um tipo
de “tomada” da realidade social, politica
ou afectiva. Viajamos, portanto, do
norte para o sul do pais (conhecemos

o Porto “Capital Europeia da Cultura”
sem sairmos do autocarro, em Proxima
Paragem, e visitamos a velha Aldeia

da Luz, antes da sua submersao apos a
construcao da barragem do Alqueva,
em “A Minha Aldeia Ja Nao Mora Aqui”)
tal como passamos de um registo
observacional, devedor dos irmaos
Maysles (veja-se “A Dama de Chandor”,
uma espécie de Grey Gardens situado na
antiga Goa portuguesa) ou de Frederick
Wiseman (a deliciosa sequéncia da
reuniio camararia de “Fora de Agua”,
“sintomatica” reflexao sobre a relacao
nada simples entre arte, politica e
sociedade), para o filme pessoal ou de
arquivo, que talvez possamos situar
algures entre Agnes Varda e Artavazd
Pelechian (casos da investigacao
familiar “A Toca do Lobo”, da pesquisa
identitaria, além de também familiar,
presente em “Ana e Maurizio” e do
virtuoso exercicio de revisita historica,
nos moldes de um folk horror imerso
nas imagens de arquivo do Estado Novo,
“O Mar Enrola na Areia”). As referéncias
sdo varias, mas ha dois nomes que me
parecem absolutamente centrais para
comecarmos a situar a sensibilidade
(justeza do ouvido que sabe ouvir e da
voz que “toca” no outro) de Mourao:
Heddy Honigmann e Eduardo Coutinho.
Porque sao dois cineastas apaixonados
pelas pessoas, que entendem o
documentario como a suprema arte da
auscultacdo, indo ao encontro do outro,
por vezes sem grande preparacio e em
resultado de uma “interpelacao” de rua
(foi ai, e entre criangas, que Mourao

decidiu produzir um documento sobre
o periodo de éxtase e decepc¢ao que foi o
Euro 2004, em A Flor da Pele).

A proposito desta capacidade de
imergir numa dada comunidade e de
compreender profundamente o outro,
destaque-se o tocante “Desassossego”.
Filme sobre um dos temas mais
transversais no cinema de Mourao — a
casa, lugar onde “vivemos, enchemos

e morremos” (ha o palacio-museu de
“A Dama de Chandor”, mas também

a casa-mundo de Lourdes Castro em
“Pelas Sombras”) —, este documentario
¢ revelador de uma capacidade rara
para encadear narrativas de vida,
engrandecendo, como personagens

de ficcao, pessoas que nos parecem

ser “de todos os dias”. Eis uma cineasta
que rejeita quaisquer formas simples
de julgamento (veja-se o exercicio de
cinema observacional “Mae e Filha”,
em que fica claro nao haver respostas
definitivas sobre nenhuma situagao e
em que “a mediac¢ao é biodegradavel”),
fazendo da velha maxima de Jean
Renoir um dos pontos inegociaveis
desta sua ja extensa filmografia: “A coisa
terrivel sobre a vida € esta: toda a gente
tem as suas razoes.” Documentarista
fundamental para percebermos o que
foi e € este pais desassossegado, Mourao
também gosta de nos levar, pela mao,
numa correnteza de vida qualquer, que
nao é nada terrivel, bem pelo contrario,
pois nestes filmes se celebra a magia do
encontro com o instante e com o outro,
lugar onde o reconhecimento é sempre
possivel e desejado.

Luis Mendonga



ANA EMAURIZIO

16 DEOUTUBRO 18H30 (PA)
PRESENGA DE LUIS MENDONGA

(Portugal, documentdrio, 2020, 65 min) M/12
Realizagdo: Catarina Mourdo

Elenco: Ana Marchand, Gaetano Damiano, Maria da Graga
Carmona e Costa, Manuel Costa Cabral

Argumento: Catarina Mourdo, Ana Marchand

Fotografia: Catarina Mourdo, Tiago Figueiredo

Som: Armanda Carvalho, Catarina Mourdo

Montagem: Pedro Mateus Duarte

Produgdo: Laranja Azul / Catarina Mourdo

A artista plastica Ana Marchand redescobre um livro
da sua infancia. Um livro escrito por um tio (Maurizio

Piscicelli), com fotografias que relatam uma viagem
pelo Congo. A partir desse livro, o documentario

de Catarina Mouréo revela-nos uma jornada de
autodescoberta, pelos caminhos da odisseia e da

memaria, de uma linhagem e de uma familia ao longo

de séculos pela Asia.

Em 1998 realizei um filme na India, em Goa,
intitulado A Dama de Chandor. Foi o meu segundo
filme e que acabou por ter uma importancia muito
significativa no meu percurso pessoal e enquanto
realizadora. Demorei quatro anos a fazé-lo, viajei
bastante pela India, tive um acidente grave pelo
caminho, que me obrigou a voltar a India para
filmar. Digamos que este filme foi uma grande
escola para mim, porque vivi através dele momentos
de encanto e de desespero. Com ele percebi que o
que me fascina no documentario € esse encontro
com o “outro”, com um mundo exterior que nio
conseguimos controlar. Gosto especialmente de
passar a bola para o outro lado, de interpretar o
mundo fora da minha zona de conforto. E nesse
confronto que sou posta em causa e me interrogo.
As viagens sao obviamente indissociaveis desta
forma de encarar a vida.

Também para Ana Marchand e seu tio-avé Maurizio
a viagem foi fundamental para a sua expressao
identitaria, quer através de diarios e fotografias no
caso do Tio, quer através da pintura e da escultura,
no caso de Ana. Ana desafiou-me a percorrer os
caminhos de Maurizio na procura de pistas sobre
o seu passado, de Montemor-o-Novo até Napoles,
de Napoles até Benares. Nessa procura Ana foi
revelando o seu percurso de vida, as suas opc¢oes,

o estadio em que se encontra hoje e uma trama de
relacbes mais subterranea, feita de coincidéncias,
memorias e afetos, formadores e determinantes na
nossa vida pessoal.

Faz agora precisamente um ano que estivemos na
India e, entretanto, o mundo mudou radicalmente.
Viajar esta fora de questao. Repentinamente este
filme parece-nos, a primeira vista, um filme de
época. Mas, a verdade € que as varias camadas do
filme nos revelam sobretudo uma viagem interior
que questiona precisamente os alicerces de uma
forma de vida atualmente posta em causa.

Catarina Mourdo, Maio de 2020
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DESASSOSSEGO

SESSAQ PARA ESCOLAS
19DEOUTUBRO 10H00 (AED. SANCHOI)
PRESENCA DE RICARDO VIEIRA LISBOA

(Portugal, documentdrio, 2001, 75 min) M/12
Realizagdo e Produgdo: Catarina Mourdo

Fotografia: Jodo Ribeiro

Montagem: Pedro Mateus Duarte

Som: Armanda Carvalho

Um triptico da vida na cidade do Porto. Este filme leva-nos

a uma viagem através do “processo de mudanga de casa’
seguindo trés personagens diferentes em diferentes etapas
deste processo. Cada histdria serd entrelagada num tipo

de corrente, permitindo a cada momento um ponto de vista
diferente num plano de fundo totalmente diferente. Em
complemento, serd exibida a curta Préxima Paragem (2001,
15 min) : A cidade do Porto, no ano 2001, vista através de um
autocarro e dos seus passageiros.

PROXIMA PARAGEM

(2001, 18 min)

Realizagdo, Produgdo, Som: Catarina Mourdo
Fotografia: Jodo Ribeiro

Montagem: Rossella Schillaci

A cidade do Porto durante 0 ano de 2001 vista através
de um autocarro e dos seus passageiros.



OFilmedo
Desassossego

A estreia comercial de um documentario é
um acontecimento tao raro e extraordinario
que, s6 por isso, mereceria aqui nota de
destaque. Quando esse documentario €
portugués e é, ainda por cima, um bom
filme em qualquer lingua, tal episédio
transforma-se, no contexto destas
cronicas, num facto incontornavel, mesmo
correndo o risco de pouco tempo ainda
restar para a sua permanéncia em cartaz.
Ultimo filme de Catarina Mourio (seis
anos depois do muito saudado A Dama de
Chandor), Desassossego € um exercicio
dificil, arrojado e inesperadamente justo
sobre esta (ainda) tdo misteriosa condicao
portuguesa, para isso partindo de uma
situacao sui generis: as movimentacoes
que rodeiam o traumatico processo de
uma mudanca de casa, convocando as

trés fases que, paradigmaticamente, o
caracterizam (o contacto com a imobiliaria
e com as suas correspondentes manobras
especulativas, o momento fisico da mudanga
propriamente dita, envolvendo a acgao de
novos personagens — os transportadores

— e a ocupagao do espago pelo seu novo
proprietario).

Contado deste modo, Desassossego

parece conformar-se ao tipico filmezinho
disciplinado e mais ou menos bem feito
sobre uma situagao corrente, ainda que
curiosa. S6 que Catarina Mourao parece saber
muito bem — como ja o sabia em A Dama de
Chandor — que o seu filme n3o é a simples
reproducdo linear de um determinado
acontecimento, mas uma interpretagao

do seu caracter excepcional, catastrofico,
ou mais exatamente do que transforma
esse acontecimento em tema de cinema

e na causa de todo o trabalho que nisso
esta envolvido. Da linearidade (televisiva)
foge o filme, quando recusa organizar-se

como narrativa de um mesmo processo (compra,
mudanca e ocupacio nao sio fases de uma tnica
mudanga) ou quando desfaz a hipotese «natural» de
uma sequencializacio logica, colocando o segmento
da ocupacgdo — correspondente ao més de Agosto

— no meio dos outros dois; do olhar do cinema

se aproxima quando, a partir dessa desagregacao
estrutural, reinventa uma outra unidade que ja ndo
tem que ver apenas com a insoélita e circunstancial
aventura das mudangas mas pde em jogo uma
realidade bem mais vasta, por onde passam, de
modo ameacadoramente inconfundivel, alguns dos
sinais mais angustiantes do Pais, do seu passado e do
seu futuro.

Uma mudancga € mesmo isso: a tentativa de cortar
com o passado, a promessa intempestiva de um
futuro. Mas por se passar nesse desconfortavel
espaco-tempo de fronteira, uma mudanca é
também o lugar onde operam forcas radicais,
profundamente desestabilizadoras e que colocam
rapidamente os seus protagonistas a pairar sobre
cendrios a que s6 parcialmente pertencem. E
exatamente esse o sentido do belissimo plano

que fecha Desassossego: a cimara na caixa de

carga vazia do camiao de mudancgas do Sr. Pinto
olhando, pelo enquadramento contrastado da
traseira, o exterior iluminado da cidade e a vida
aparentemente «normal» que ele sinaliza. Este é
um grande momento do filme, um plano justo e
profundamente cinematografico, que vem rematar
(simetricamente) o percurso que se inaugura com a
sua primeira imagem (a conversa entre o promotor
imobiliario e o aspirante a vendedor), dando sentido
a um mundo «em crise» que, neste desassossegado
(mas muito controlado) documentario, encontra um
inesperado principio de ilustracdo e de justificacao.

Jodo Mario Grilo,
Jornal de Letras
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A MINHA ALDEIA JA
NAO MORA AQUI

20DEOUTUBRO 21H45 (PA)
PRESENCA DE CATARINA MOURAOQ
F FERNANDO JOSE PEREIRA

(Portugal, documentdrio, 2006, 60 min) M/12
Realizagdo: Catarina Mourdo

Montagem: Pedro Mateus Duarte

Fotografia: Catarina Mourdo, Catarina Alves Costa, Paulo
Menezes

Som: Catarina Mourdo, Olivier Blanc, Armanda Carvalho

Durante seis anos filmamos muitas horas de imagens
na velha Aldeia da Luz, condenada a desaparecer
debaixo das dguas da barragem do Alqueva. A partir
deste material e de redacgbes em que as criangas

da Aldeia recordam o que sentiram durante todo o
processo de mudanga, este documentdrio conta-nos
em flashback a estranha histéria da Luz.

Em complemento, seré exibido Fora de Agua.

FORADE AGUA

(1997, 45 min)

Realizagdo e Produgdo: Catarina Mourdo
Fotografia: Jodo Ribeiro e Catarina Mourdo
Montagem: Pedro Mateus Duarte e Catarina Mourdo

Som: Filipa Mourdo, Catarina Mourdo, Teresa Fradique

Em Maio de 1997, dez artistas plasticos foram convidados
para realizar varias intervengdes de arte publica no distrito
de Beja, subordinadas a um tema genérico e particularmente
agudo no contexto alentejano, ‘A Aqua’. A manifestagéo
previa-se pacifica mas acabou por descambar numa série
de atritos entre as populages locais e 0s objectos com que
se viram obrigados a confrontar — um conflito que teve o
seu ponto mais alto na destruicéo da efigie de Salazar que
fazia parte do painel instalado por Cristina Mateus. Fora de
Agua acompanha o desenrolar de todo esse processo, com
particular destaque para as duas pegas mais polémicas: 0
referido painel de Cristina Mateus e a enorme garrafa, em
marmore, concebida por Pedro Portugal.



Matar Saudades
daAldeiada Luz

A Minha Aldeia Ja Nao Mora Aqui, novo
documentario de Catarina Mourio, foi
estreado quinta-feira, numa tela debaixo
das estrelas. A nova Aldeia da Luz revisitou
a velha Aldeia da Luz. “Se nao fossem estas
coisas, nunca mais se via nada.”

Maria Antonia Brites ja viveu debaixo de
agua e agora vive num monte tisnado pelo
sol, abrasador num final de tarde alentejano.
Quem ja viveu debaixo de agua nao se
conforma em ter mudado de lugar, ainda
que a nova Aldeia da Luz se pareca tanto
com o que as aguas do Alqueva afogaram.
Engana o olho, ndo engana o pé: a nova
igreja da Luz, por exemplo, é uma réplica
da antiga, a porta até é a mesma, mas falta-
lhe o degrau que existia na outra. “Nao

tem, mas eu procuro’, diz Maria Anténia
Brites ao PUBLICO, apontando o pé ao
degrau imaginario. O novo documentario
de Catarina Mourao, A Minha Aldeia Ja

Nao Mora Aqui, também € sobre isto, sobre
corpos habituados a um espago que sabem
as diferencas, apesar das semelhancas.
Corpos forcados a abandonar a sua historia
para uma aldeia-réplica intacta, sem idade.
“Mudou tudo, a0 mesmo tempo para parecer
que nao mudou nada”, diz alguém no filme.
Mudou tudo. “A noite, a gente corre as ruas
e nao aparece ninguém. Parece uma aldeia
deserta”, conta Rosa Faria. Ndo nesta noite
de quinta-feira: uma aldeia inteira converge
para uma das suas pragas, onde a luz publica
foi cortada e ha uma tela esvoacante debaixo
das estrelas. A nova Aldeia da Luz veio matar
saudades da antiga Aldeia da Luz, Catarina
Mourao veio mostrar, pela primeira vez, o
resultado de seis anos de filmagens. O filme
foi exibido no contexto do Doc”s Kingdom

- Seminario Internacional de Cinema
Documental, a decorrer a uma hora de

estrada da Aldeia da Luz, em Serpa, de onde
vieram dois autocarros com os participantes,
entre portugueses e estrangeiros, para se
juntarem a populacdo local numa sessao de
cinema ao ar livre.

Parece idilico, uma aldeia a reviver um lugar
que perdeu, um lugar que foi registado em
imagens para nao ser esquecido. “Se nao
fossem estas coisas, nunca mais se via nada”,
como diz ao Publico, no final da sessdo, o
senhor Domingos, de 74 anos, que é um dos
protagonistas de A Minha Aldeia Ja Nao Mora
Aqui. Mas também ha algo de tragico nesta
reactivacao da memoria, sobretudo quando
o filme evoca a destruicao da velha aldeia.
Ha mulheres a chorar no filme, quando o
cemitério é encerrado para que se proceda
a trasladagdo dos mortos, ha mulheres a
limpar as lagrimas, entre a plateia, ao ver
isto de novo. E ha um rumor que se levanta
quando no ecra uma retroescavadora vem
deitar por terra a velha igreja da Luz, ja
esventrada. “Era escusado”, ouve-se. A Aldeia
da Luz preferia, talvez, um filme que lhe
devolvesse intacta a memoria da antiga
aldeia. “Ha ali coisas que dao um bocadinho
um choque”, comenta o senhor Domingos.

Despedida de uma aldeia
A Minha Aldeia Ja Nao Mora Aqui € a
despedida de uma aldeia pouco antes de
desaparecer, uma aldeia ja consciente da
sua perda, mas cujos gestos tentam adiar o
fim, literalmente até ao fim: ha uma mulher
a caiar a casa pouco antes da submersao
da aldeia (¢ “tempo perdido”, reconhece,
“mas estava um pouco suja”), outra que
varre a casa vazia, ja depois das equipas de
transportes urbanos terem levado as suas
coisas para a nova casa. “Olha, aquilo € a
gente na nossa casal..”, tera dito a D. Bia ao
senhor Domingos. “Nao sabia que eles me
tinham filmado”, justifica o espanto com a
sua imagem no ecra. A altura, “havia muita
gente a filmar” na velha Aldeia da Luz,
lembra Rosa Faria. Isso também se vé em A
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Minha Aldeia Ja Nao Mora Aqui, sobretudo
a azafama mediatica com as visitas das
comitivas governamentais: Guterres a dar
inicio, por walkie-talkie, a operagdo que
permite que a barragem comece a encher
(alguém repara que Socrates também la
estava), Durao Barroso a chuva em Outubro
de 2002, na inauguracdo da nova aldeia (um
Durao Barroso que os habitantes viram na
televisdao, como o resto do pais), reporteres
de televisao a pedir as criangas que corram
na rua como se estivessem na antiga aldeia -
uma réplica.

Ja havia filmes sobre a Aldeia da Luz - e o
Museu da Luz vai exibir um ciclo de cinco
documentarios, incluindo o de Catarina
Mourao, a partir de amanha -, porqué mais
um? Porque, explica a realizadora, “por
uma razao misteriosa, [0s outros filmes]
paravam todos antes da mudanga”. De resto,
o projecto inicial ndo era um documentario,
mas um registo audiovisual “completamente
etnografico” da antiga Aldeia da Luz
destinado ao Museu da Luz. “Era um
catalogo de situagdes, de actividades que
nao tinham obrigatoriamente uma relacao
dramatica entre si.” Esse registo existe, em
90 horas de filmagens, que pertencem ao
museu, organizadas em pequenas sequéncias
tematicas. Mas, entre o material, “havia uma
historia muito forte, que era a mudanca [da
aldeia]”. E o documentario autonomizou-se
da encomenda - com concessdes, porque

as imagens nao tinham sido recolhidas

com esse objectivo. Dito de outro modo:

a exigéncia de um olhar antropolégico
sobrepos-se ao olhar cinematografico, e
Catarina Mourao € a primeira a reconhecé-
lo, “mas tinha uma historia” para contar.

De resto, este também € um filme feito

para a Aldeia da Luz, diz. Que lhe devolve

a sua imagem, e até imagens do que nunca
tinham visto, como a demolicdo da igreja.
“Nunca viram. Nao quer dizer que tenha sido
censurado, mas foi sempre tratado como
matéria sensivel”, explica Mourao.

No final da sessao, a pracga esvazia-se
rapidamente, apressa-se o passo a caminho
de casa. E ai que Rosa Faria conta que “agora,
mete-se tudo em casa’, a noite. Ja 1la vao
quase trés anos, mas os corpos ainda nao

se habituaram ao novo espaco. “Sonhar,
sonhamos sempre com aquela [a antiga
aldeia]”, remata Rosa Faria. “Com esta ainda
ndo sonhei”

Kathleen Gomes,
Publico de 18 de Junho de 2005



ForadeAgua

Existe uma substancial e determinante

ironia no titulo do filme e no modo como se
apropria do tema das intervencgoes, suficiente
para que ele se transforme desde logo numa
espécie de primeiro comentario das situagdes
registadas pela camara de Catarina Mourao.
Ambiguidade e ironia que voltam algumas
vezes ao longo de Fora de Agua, mais ou
menos subrepticiamente, até explodirem em
termos visuais no ultimo, e magnifico, plano
do filme. O que € notavel é que a presenca
desse outro nivel “significante” nunca
contrarie o registo, nem a matéria “real” de
que o filme se alimenta. Fora de Agua nio
subtrai nada ao “real”, mas organiza-o e
acrescenta-lhe um ponto de vista; ou seja, a
naturalidade da relacio entre a camara e os
lugares e as situagdes, contrapde-se (“ao lado”,
ou “por cima”) a construcao de um sentido,
ou de um discurso, processada em termos
exclusivamente formais. E por ai que Fora

de Agua se projecta para uma dimensio que
contraria, em muito, o entendimento do

documentario como territério neutral, ou como
uma espécie de “no man’s land” entre o autor e a
realidade.

No filme de Catarina Mourao coexistem assim um
relato e uma reflexao. Por um lado, é um filme
sobre uma situacdo concreta, desenrolada num
tempo preciso: assistimos as reunioes camararias
onde se comecam a debater os primeiros problemas
levantados pela manifestacao, vemos o modo como
a populacdo acolhe a montagem das pecas, ouvimos
as varias partes intervenientes, dos responsaveis

da camara aos artistas. A partir do discurso de

uns e de outros, a que se somam as reac¢oes

dos populares (com a ténica significativamente
posta, em alguns casos, na “utilidade” das pecas a
instalar), apercebemo-nos claramente que Fora de
Agua é acima de tudo o relatério de um enorme
desfazamento de “cédigos” e da incompreensao
(mutua?) gerada por esse desfazamento. E € isso que
suscita uma outra e mais vasta reflexdo, alimentada
numa quase surdina, sobre o conceito e o sentido
(ou a falta dele) da chamada “arte publica”. Essa
reflexdo nunca é “fechada”, bem pelo contrario,

e realizadora inclui multiplos elementos que a
adensam - a magnifica sequéncia das minas, ou a da
igreja, por exemplo.

Se ha ironia em Fora de Agua, se a sua “moral” podia
ser qualquer coisa como a constatacao de que “o
mundo nao é uma galeria de arte”, toda essa ironia
estava ja presente na situagao que lhe serviu de base,
e que o filme mais nao fez do que compreender e
ampliar. Talvez por isso, durante o seu visionamento
0 nome que mais vem a memoria € o de Jacques
Tati, esse tdo pouco ortodoxo documentarista dos
“tempos modernos”. Fora de Agua lida com as
mesmas questoes de filmes como Mon Oncle ou
Playtime: a imposicdo de determinados sinais de
modernidade num quotidiano cujo funcionamento
nio esta, manifestamente, preparado para

aceitar. Paradoxalmente, é esse quotidiano que
acaba por triunfar, e por se impé6r ao objecto que
supostamente o iria influenciar. O plano final de
Fora de Agua, perfeitamente “Tatiano”, é a espantosa
sintese da inversio dessa relacao de poder.

Luis Miguel Oliveira,
Cinemateca Portuguesa
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MASTERCLASSE

por Catarina Mourao

SESSAO PARA ESCOLAS
(ALUNOS DE AUDIOVISUAIS E MULTIMEDIA)
21DEOUTUBRO 10H00 (OFICINA)

Catarina Mouréo estudou Musica, Direito e Cinema
(Mestrado na Universidade de Bristol e Doutoramento
pela Universidade de Edimburgo, bolseia da FCT em
ambos). Fundadora da AporDOC (Associagéo pelo
Documentdrio Portugués). D4 aulas de Cinema e
Documentdrio desde 1998 em diferentes Licenciaturas
e Mestrados. Em 2000 cria com Catarina Alves

Costa a Laranja Azul, produtora independente de
cinema. E neste contexto que realiza os seus filmes
que tém sido sempre premiados e exibidos em
festivais internacionais. As suas areas principais de
investigagdo sdo o documentario, a memaria, 0 sonho,
0 arquivo e a autohiografia.

Inclui a exibi¢do de Pelas Sombras.

PELAS SOMBRAS

(Portugal, documentdrio, 2010, 80 min) M/12
Realizagdo e Fotografia: Catarina Mourdo

Montagem: Pedro Mateus Duarte e Catarina Mourdo

Produgao: Catarina Mourdo, Catarina Alves Costa e Patricia Faria

Som: Armanda Carvalho

Lourdes Castro (1930-2022) foi uma das maiores artistas
portuguesas da segunda metade do séc. XX e inicio do séc XXI.
Fascinada pelo seu trabalho, Catarina Mourao quis fazer um
filme com a artista e Pelas Sombras foi realizado na localidade
madeirense do Canigo, na casa que Lourdes construiu com

0 marido, o artista Manuel Zimbro, quando, depois de muitas
décadas a viver em Paris e em Berlim, decidiram voltar para
Portugal. E Catarina fascina-se de novo, com a “magia no
quotidiano das coisas’, e filma Lourdes no seu espaco e na
Sua quietude, a tratar das plantas, a revisitar os seus albuns
de familia, os livros de artista. Os gestos de todos os dias, 0
respirar.



O quadroem que
Lourdes Castro

habita

Escondidos em varios espagos da casa de
Lourdes Castro, na Madeira, ha pequenos
recipientes onde plantas crescem, longe

dos nossos olhos, na escuridao. Lourdes vai
abrindo portas de armarios e procurando
nesses cantos silenciosos para mostrar, diante
da camara da realizadora Catarina Mourio,
como, enquanto andavamos distraidos, as
raizes dos bolbos se estenderam e formam
agora um emaranhado de elegantes fios
brancos.

“Tem que ter assim mais ou menos cinco
centimetros antes de vir para o ar. Agora
ainda esta as escuras. As escuras é que se
trabalha. E em siléncio”, diz Lourdes. “E como
todos nods, ha um trabalho que a gente faz na
escuriddo, que ninguém vé, e esse trabalho é a
germinacio do que depois se da a ver”.

Foi assim também com este filme, Pelas
Sombras, que se estreia amanha em Serralves.
Catarina Mourao percebeu desde cedo que
“era preciso tempo”. Foi em 1997, ainda antes
de ter feito A Dama de Chandor (1998), que
visitou pela primeira vez Lourdes na Madeira.
Tinha visto na Gulbenkian a retrospectiva
“Para Além da Sombra”, sobretudo tinha-lhe
ficado na memoria uma peca do “Teatro de
Sombras”, de Lourdes e Manuel Zimbro, que
vira quando tinha 14 ou 15 anos no Centro de
Arte Moderna (CAM).

“Essa peca marcou-me. Talvez por ser uma
coisa tao simples, o dia-a-dia de uma mulher.
E talvez isso tenha a ver com o cinema que
faco, a importancia do quotidiano, dos gestos,
dos rituais prosaicos que, no fundo, sdo a
nossa vida”, explica. Filipe Alarcao, namorado
de Catarina, ja conhecia Lourdes e isso tera
facilitado o contacto. Mas a realizadora
decidiu, para primeira conversa, escrever
uma longa carta a Lourdes. Depois houve

um telefonema (esta € muito mais uma historia de
cartas, de Lisboa para a Madeira, da Madeira para
Lisboa), e uma visita.

Os anos foram passando e o projecto foi crescendo
na escuriddo. Estava a amadurecer na cabeca de
ambas, mas ainda nem comegara. No inicio Manuel
Zimbro ainda era vivo, e o filme seria com Lourdes,
Manuel e a casa dos dois na Madeira - nao faria
sentido separa-los, os trés eram uma historia s6. Mas
Manuel morreu em 2003 e Catarina esperou para
perceber se Lourdes queria que ela avancasse com o
filme.

Em 2005 comecgaram a filmar algumas cenas,
conversas entre as duas sobre o que poderia ser o
filme (dois anos antes Filipe Alarcao tinha filmado a
montagem da exposicdo “Sombras Projectadas”, em
Serralves, ja com o som feito por Armanda Carvalho
que acompanhou todo o projecto). “A minha ideia”,
conta Catarina, “era um filme muito centrado

na casa e no jardim. Tinha pensado que seria
interessante acompanha-la numa ida a Paris, porque
ha muitos anos que ela nao ia la. E tinha outra ideia,
um bocado louca, de ir com ela a Copenhaga para
ver um quadro, ‘Melancolia’, de Lucas Cranach, pelo
qual ela tem um fascinio. Foi sempre uma coisa que
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ficou ‘vamos ver o Cranach juntas™.

O momento € tudo
O filme acabou por se centrar na casa. Era também
isso que mais interessava a Lourdes (que Catarina
colocou como co-autora, porque embora o ponto de
vista seja o da realizadora sobre a vivéncia da artista,
o envolvimento desta justifica que assim seja).
“Interessava-lhe sobretudo o quotidiano”. A razao
veio a revelar-se ao longo das filmagens - e para nos,
quando vemos o filme, surge também como uma
revelacdo: “A minha pintura é esta”, diz Lourdes,
referindo-se ao espaco a sua volta. “Nao a posso
transportar. Ela nem quereria mudar de sitio”.
Perguntam-lhe muitas vezes que trabalho tem
produzido nas ultimas décadas. E aqui, neste filme,
ela responde: é isto. A casa, o jardim, as plantas, as
que estdo a luz e as que crescem na escuriddo, os
“Albuns de Familia”, 34 livros em que desde os anos
60 retne tudo o que tem a ver com as sombras, a
agua, as folhas, a roupa a rodar dentro da maquina e
depois a secar ao sol, os gestos do quotidiano. E isto.
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Nao era preciso irem a Paris ou a Copenhaga.

Este é também um filme sobre o tempo. Mas

nao sobre o passado. Lourdes Castro nao vive do
passado. “O que € incrivel nela é que € uma pessoa
que realmente vive o presente. Muitos de nos
vivemos muito o futuro. Ela esta a gozar o presente.
Quando diz que ‘o importante é o respirar’ o que
quer dizer € que € preciso que tudo o que fazes,
desde a coisa mais simples como por a mesa,
cozinhar, regar, seja feito com um tempo que
permita tirar partido do momento”.

Passado, presente e futuro s3o aqui algo organico.
Aparecem quando faz sentido, interceptam-se,
entrelacam-se, entranham-se. “Se lhe pedir para
falar do ‘Herbario’ [o trabalho ‘Grande Herbario das
Sombras’, 1972] assim, descontextualizado, é dificil.
Mas cada gesto que faz, seja mondar, regar, cortar
legumes, esta relacionado com alguma coisa do
trabalho dela, seja o ‘Herbario), seja um recorte de
um ‘Album de Familia’ Tudo tem que ser integrado
de uma maneira muito natural no presente”.

A certa altura Lourdes faz para a cimara um
pequeno teatro de sombras com um regador verde.
“A medida que ia filmando o quotidiano dela na
casa, cada vez mais o ‘Teatro de Sombras’ se tornava
importante no filme. E a obra da qual ela se sente
mais proxima hoje”, acredita Catarina. “E a que esta
mais perto desta ideia de arte como algo efémero,
muito relacionado com a vida”.

O enorme arquivo em que guarda tudo, dos “Albuns
de Familia” aos convites e cartas dos amigos, e

que a rodeia no seu espaco de trabalho, é também
como as plantas que germinam na escuridio.

“Tem a ver com a ideia de guardar as coisas. Nada é
desperdicado naquela casa, uma gota de agua nao é
desperdicada, vai para regar uma planta. A mesma
coisa com um recorte, uma carta que chega, um
convite. Ela esta sempre a alimentar o arquivo, e ele
alimenta-a a ela. Nao é uma coisa estatica. Ha uma
reciprocidade”.

Foi desse arquivo, de caixas antigas, que sairam as
fotografias do avo de Lourdes, da familia no tempo
em que moravam na Praia Formosa e em que a
mae era uma menina de vestido branco a brincar
com bonecas (fotos que Lourdes editou em 2009
com a Assirio e Alvim). “O arquivo € um espaco

de escuriddo e siléncio mas onde as coisas estdo a

acontecer’, explica Catarina. “LL.a porque ha
terra a cobrir as coisas nao significa que elas
nao estejam vivas por baixo. E de repente
ela tira-as da escuriddo, devolve-as a luz, e as
fotografias do avé ganham vida”.

Lourdes nao fala muito sobre Manuel
Zimbro, excepto quando esta a falar sobre

o “Teatro de Sombras” que os dois fizeram
juntos. “O Manuel... é como se ele estivesse
13", diz Catarina. “Nao se esta sempre a falar
de uma pessoa que esta aqui. Aquelas pedras
que aparecem [todas pintadas com pequenas
frases: ‘Importantissimo’, ‘Faltam quatro
horas para a meia-noite’, ‘eu’] sio o Manuel”.
E ainda a pedra que, para Catarina, resume
aquilo que o filme quer mostrar. “Aqui

esta tudo”, 1é-se na letra cuidadosamente
desenhada.

Lourdes dira a mesma coisa, de outra
maneira. Aos que perguntam em que €

que ela tem estado a trabalhar, responde
simplesmente: “Vem ver a pintura que estou
a fazer. Um bocado grande, ndo cabe em
museu nenhum. E tdo pequenina que todos
0s que passam por aqui nem dio por isso
[...] Continuo a pintar. Um quadro. Um s6. E
nunca estara pronto”.

Alexandra Prado Coelho,
Piblico de 8 de Margo de 2010



ADAMADE CHANDOR

22DEOUTUBRO 18H00 (PA)
PRESENCA DE CATARINA MOURAOQ
E NELSON ARAUJO

(Portugal, documentdrio, 1998, 90 min) M/12
Realizagdo e Argumento: Catarina Mourdo

Fotografia: Jodto Ribeiro

Montagem: Pedro Mateus Duarte e Catarina Mourdo
Produgao: Pedro Correia Martins e Catarina Mourdo

Som: Armanda Carvalho

Passadas trés décadas sobre a sua integragdo na Unido
Indiana e a sua libertagdo face ao poder colonial portugués,
Goa surpreende por nela coexistirem culturas diversas e
uma sociedade que se encontra estranhamente cristalizada
no tempo. Aida, a Dama de Chandor, tem oitenta anos e
vive sozinha num palacio perdido numa aldeia goesa. Este
documentdrio conta a sua historia, acompanhando o seu
esforgo didrio para preservar a todo o custo a casa onde vive,
simbolo visivel e palpavel da sua identidade que ela sente
ameagada. A Dama de Chandor e a sua casa confundem-se.
Aida tera de viver até garantir que a casa lhe sobrevive.

Em complemento, serd exibida a curta Mae e Filha.

MAEE FILHA

(2009, 15 min)

Realizagdo e Argumento: Catarina Mourdo
Fotografia: Paulo Menezes

Produgdo: Maria Ribeiro Soares

Som: Armanda Carvalho

Didlogo surpreendente entre uma mée e uma filha
numa sessao de mediagao para tentar resolver um
conflito familiar.
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A CasaeoMundo

No primeiro plano do filme a cimara cola-se a figura
que lhe da o titulo e entra em Goa com ela, guiada
pelos olhos dela. Em toda a cena inicial (o trajeto de
Aida Menezes de Braganca entre o Aeroporto e a
casa de Chandor, uns quilémetros para o interior),
arealizadora abdica da descri¢ao geografica mais
larga e de todas as explicagdes sobre o lugar e

a pessoa, enquadrando apenas a estrita relacio
desta com o meio, dando-nos a experimentar esse
percurso como a personagem o vive no momento
do reencontro. Mais adiante vamos perceber que

0 que esta em causa nao € uma simples retérica de
entrada, mas um regresso por onde ecoam outros

e mais fortes regressos (Aida esteve ausente da casa,
por motivos politicos, durante trés décadas), ou seja,
a primeira das ac¢des concretas através das quais,
metonimicamente, o filme define a personagem e
remete para a Historia.

Logo a seguir, no momento da chegada a casa,

o limite do enquadramento € ainda e s6 o dessa
relagdo, guardando para bastante mais tarde e
mesmo ai com economia absoluta, a visdo da grande
e belissima fachada. Ainda entra e comeca a abrir
janelas e portas, uma apds uma, fazendo entrar a
luz e os ares do presente num interior que vem do
passado, no que mais uma vez se percebera ser uma
experiéncia ritualizada, que o filme utilizara como
uma das rimas eternas. Nem por uma eventual voz-
-off (onde, em todo o filme, s6 o proprio discurso
directo de Aida se fara ouvir) nem pela direc¢iao do
olhar o filme pretende autonomizar-se em relacao
a esse acto, olhando como absoluto, através do qual
tudo é dito. Chegados a este ponto, por onde andario
os espectadores formados pelo “documentario”
televisivo — aquele em que a narragio se substitui a
experiéncia do espectador, fingindo que € possivel
filmar a Histéria? Quem passar esta fronteira ira
perceber essa outra ilusao, e também a que ponto
pode chegar este documentario.

Em A Dama de Chandor, a histéria é-nos dada na
Unica variante em que € filmavel: o aqui e agora,
irredutivel, em que se inscreve. O que Catarina
Mourao nos da € um espantoso retrato da Goa
moderna, absolutamente concreto e preciso, e onde,

no limite, tudo o que € afinal marcante do
contexto passado acaba por estar presente. Em
filigrana, por gestos concretos, vai passar por
nos a incrivel acumulacgao, paradoxalmente

a historica, de culturas e de tempos, dum
territorio que € ele mesmo parte duma

outra acumulagdo maior. Para quem souber
realmente ver, tudo, mas tudo, esta la: a
histéria da familia “do grande Luis Menezes
de Braganca” (que morreu ali, naquela cadeira
apontada por Maria), a historia da bisavo de
Aida, “que doou os tectos a Igreja”, a historia
da luta integracionista de um cla aristocratico
profundamente ligado a cultura portuguesa
(o oposto do cliché nostalgico) ou dessa outra
familia adoptiva de uma outra mulher de
“casta inferior” (Maria Azevedo) que “s6 soube
quem era o pai quando ouviu tocar o sino da
Igreja”, o contexto histérico da integracao do
territorio, a Goa actual e as marcas do turismo
de massas, a acumulagao cultural e religiosa
(na cena fundamental da visita de Maria, uma
“boa catodlica”, no templo hindu)... tudo esta 13,
mas tudo € vivido hoje, pelas duas mulheres,
Aida e Maria, e pelo espectador com elas,

na duracgdo proépria de cada gesto, como nas
cenas cruciais das visitas turisticas a casa (outro
parametro repetido, criador de uma rima),
em que a aculturagio do turismo é veiculada
através do quotidiano da casa, e em que a casa
é, naquele instante o mundo.

Por outro lado, dizer isto € dizer quase nada
de um filme que vai muito além do “retrato
social”, e que mexe em coisas muito mais
fundas, ambiguas e contraditérias duma
experiéncia individual — de alguém, que,
como poucos, sabe exactamente onde estd — e
que por ai nos conduz ao que € universal. Nas
cenas com os visitantes turisticos, a irrisao (a
historia das “cadeiras de Buckingham?”, ou até
o pormenor da “contribution box” ...), volve
imediatamente no contrario, mostrando

a que ponto Aida € alguém que percebe e
utiliza a seu favor o actual estatuto de Goa e
alguém que percebendo-o, estd ja também
fora disso, revelando ao mesmo tempo

uma infinita consciéncia (e aceitacio) e uma



infinita solid3o (ou seja, uma consciéncia

de fim). Em particular na cena da equipa de
cinema em “repérage” (outra variante sobre o
mesmo tema), quando chega o momento de
negociagao, Aida testemunha uma autoridade
e um controlo absoluto que, ao longo do filme,
percebemos ser genuino (“Aida tem grande
controle sobre si propria”, dira Maria no final).
Mas Catarina Mourao nao corta a cena por

ai, filma os gestos em continuidade até ao
momento da despedida, e entao, precisamente
no ultimo instante do episoédio, num detalhe
(e numa fraccao de segundo) que muitos
teriam deixado escapar, vemos aquele incrivel
gesto de alivio de Aida, o suspiro e a passagem
da mao pela testa, onde todo o controle se
desmancha, e onde, portanto, a cena acaba

a dizer o exacto oposto do que vimos antes.

E em momentos como esse, que a dura¢io

e a continuidade do gesto acabam por dar

um sentido e o seu contrario — momentos
que dizem mais do que mil explicagdes ou
“contextualizacoes” — que tocamos o potencial
ultimo deste documentario, que € 0 mesmo
que dizer, do grande documentario moderno.
Ha muitos outros momentos destes, em que

o filme toca o limite da complexidade, da
ambiguidade e da emocao, entre os quais

o extraordinario Grande Plano de Aida no
casamento, quando, sob uma luz esverdeada,
vemos sozinha a observar a festa, ao mesmo
tempo dentro e fora daquele espaco e
daquele tempo (0 mais belo plano do filme,
um daqueles momentos de cinema em que

se concentra tudo sem que saibamos dizer

0 qué, que inclui a sensacdo de pertenga e

de distancia, de orgulho e de amargura, de
principio e de fim). E ha também o outro

lado disto, ou seja, aqueles outros grandes
momentos em que, excepcionalmente, com

a forca que advém da concisdo, a camara

foge as personagens e, por raros instantes,
deambula pelo espaco em redor, fazendo-o
falar. Ai, haveria que citar antes de mais os
dois momentos em que a camara literalmente
acorda as personagens dum tempo anterior,
viajando pelas fotografias nas paredes,

trazendo os fantasmas ao encontro de Aida e ao
nosso encontro. Na verdade, a ideia € boa, mas, num
filme que é também sobre uma casa, poderia ser
banal. A maneira como Catarina Mourao a concretiza
é porém absolutamente fabulosa, primeiro através do
veiculo da musica ouvida por Aida no seu isolamento
nocturno, depois, no final, através do fecho das
portadas, quando se corta outra vez o contacto com o
exterior. Quando a luz e os sons do presente habitam
a casa, as fotografias sdo objecto e podem ser vistas
como tal, sempre que apontadas pelos habitantes ou
visitantes actuais. Quando chega a noite e o siléncio,
torna-se sujeito, e o olhar da camara vai busca-las,
assumindo com uma independéncia que, repito, é
tanto mais significativa quanto nao banalizada.

Com um filme assim, o documentario portugués da
um salto incomensuravel para, finalmente, comecar
a acertar o passo com a evolucao do documentario
moderno — aquele que, recebendo a heranga do
cinema directo da década de sessenta e tendo
jamuito evoluido sobre ela, aprendeu que nao

podia regressar a formulas anteriores entretanto
abastardadas (pelo didactismo, pela narracao

off omnipresente, pela confusao entre o que € o
“ponto de vista” e a substitui¢cao da experiéncia do
espectador). Em épocas anteriores houve grandes
documentarios portugueses, mas quase sempre obras
de excepc¢io, de autores em cujas carreiras ecoou
muito pouco do grande documentario internacional,
da evolugao dele e dos momentos de viragem dele.
Nao existiu essa correspondéncia e, por razoes varias
que nao cabem neste texto, ela ndo poderia ter
existido. O que € de assinalar nesta primeira obra de
Catarina Mourao € entao, ndo s6 a sua profundidade
como essa sintonia com algo que, por muito tempo,
nos passou fundamentalmente a margem. E se isto

é notavel, ha que dizer, por outro lado, que nio é

um caso isolado, antes sendo um bom exemplo de
um movimento maior, em grande parte associado a
uma nova geracao, onde essa sintonia é um dado de
partida. Ha que estar atento a isso. Ha que encontrar
os espagos para o divulgar, como sera o caso do ciclo
O Novo Documentario em Portugal, a iniciar ainda
este més na Cinemateca.

José Manuel Costa,
Director da Cinemateca Portuguesa
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EM 2023, NAS REPLICAS DO EPISODIO 7

O MARENROLA
NA AREIA

(2019, 15 min)

Realizagao e Argumento: Catarina Mourdo

Texto: Catarina Mourdo e Patricia Portela

Fotografia: Paulo Menezes

Som: Armanda Carvalho, Tiago Matos

Muisica: Joana Gama, Luis Fernandes, Ricardo Jacinto, Bruno Pernadas
Montagem: Pedro Mateus Duarte

Produgdo: Laranja Azul

0 Homem do apito” era um personagem que
vagueava as praias portuguesas durante o Estado
Novo, e que vivia da caridade dos banhistas. De
barbas brancas e fato preto ou branco atraia criangas
com 0 Seu apito ao pescogo e contava-lhes histdrias.
A partir de varios filmes de familia construi um retrato
ficcional deste personagem misterioso e através dele
quis explorar 0 espago sensorial da praia.

ATOCADOLOBO

(2015, 102 min)

Realizagdo e Argumento: Catarina Mourdo

Elenco: Maria Rosa Figueiredo; Catarina Mourdo; Francisca
Alarcao; Lourengo Alarcdao; Maria Lusitana Castro Caldas
Fotografia: Catarina Mourdo, Jodo Ribeiro

Som: Armanda Carvalho

Montagem: Pedro Mateus Duarte

Produgdo: Laranja Azul / Catarina Mourdo

Todas as familias guardam segredos. A minha ndo é
excepgao. Primeiro descubro um velho filme de 9.5
mm, depois redescubro os velhos albuns de infancia

da minha mae onde as fotografias me parecem

todas ilusdes opticas. Mais tarde o meu avo, que

nunca conheci, revela-se e fala comigo num estranho
programa de televisdo. Nesta viagem quero desvendar
os segredos da minha familia durante a ditadura, que
envolvem mistérios que foram passando de geragdo em
geracdo. Entre passado e presente procuro reinterpretar
velhas memarias e descobrir novas verdades, lutando
contra o siléncio e as portas que fechadas.

ATocado Lobo

Parece-me conveniente antes de olhar para A Toca do
Lobo (2015), fazer um pequeno percurso pelo reino

do ensaio (filmico) e da forma como este veio sendo
descrito por varios dos seus praticantes. Aldous Huxley
afirmou que “the essay is a literary device for saying
almost everything about almost anything” e que pode
ser encarado a partir de trés polos de referéncia: (1)

o pessoal e autobiografico; (2) o objectivo, factual,
particular-concreto; (8) e o universal-abstracto. Ja
Timothy Corrigan apura esta trindade do ensaio como
a combinacgio da expressao pessoal, da experiéncia
publica e do processo de pensamento. Max Bense fala
do ensaista como um combinador, aquele que produz
configura¢des em torno de um objecto especifico —
“Configuration is an epistemological arrangement
which cannot be achieved through axiomatic
deduction, but only through a literary ars combinatoria,
in which imagination replaces strict knowledge”. E do
mesmo modo, ja Theodor W. Adorno havia afirmado
que o ensaio esta afinal verdadeiramente preocupado
com aquilo que é oculto nos seus objectos de estudo.
Assim, e tendo em conta que o filme de Catarina
Mourao preenche todos os requisitos referidos, a
pergunta que convira colocar €, que objecto é esse sobre
o qual a realizadora ensaia?

O filme centra-se em Tomaz de Figueiredo, avd que
Catarina Mourao nunca conheceu e sobre o qual nada
sabia antes do filme. Um dos primeiros trunfos de A
Toca do Lobo (titulo homénimo de um dos romances
de Figueiredo) é construir-se numa aparente candura
investigadora que nos vai revelando, numa cronologia
construida, o processo da realizadora no sentido de
descobrir quem foi essa figura familiar algo oculta da
sua mitologia genealdgica. Assim o filme replica os
passos do investigador mas fa-lo na medida dos tempos
filmicos e dos arcos narrativos. Posto doutro modo,
uma das habilidades de Catarina Mourao € a descoberta
e introducao do McGutfhn das saquinhas que perpassa
todo o filme.

Recuo. A realizadora ouvira falar que o seu avé Tomaz
havia surgido nos anos 1950 na RTP, num programa
dedicado ao coleccionismo, no qual apresentara

um conjunto de saquinhas de cachimbos que vinha
acumulando. Nessa entrevista Tomaz de Figueiredo



acrescenta que ficaria encantado se um dia as
suas netas viessem a brincar com aquele espolio,
enchendo as saquinhas de conchas, e ja agora,
uma dessas netas poder-se-ia chamar Catarina,
que era um nome que ele muito apreciava.

O efeito surreal dessas imagens de arquivo,

que parecem comunicar directamente com a
realizadora antecipando-lhe o nome, € a forca
motriz da investigacio que o filme apresenta e
sera através da recuperacao desse objecto aural
que o arco narrativo se fechara.

Ha neste mecanismo narrativo uma
proximidade grande com o dispositivo por
detras de um filme de Ross McElwee, Bright
Leaves (2003). Neste, o realizador também
encontrava um filme — que denominava

como um home movie surreal dentro de

uma produgio de Hollywood — que iniciava
uma investigacao sobre o seu bisavo. Alias, as
proximidades entre os dois titulos sio enormes:
ambos os antepassados foram figuras com
alguma importancia na sua época mas que hoje
estdo quase totalmente esquecidos (Mourao
visita as ruas secundarias em homenagem

a Tomaz de Figueiredo e McElwee visita o
pequeno jardim McElwee onde apenas existem
dois bancos e algumas ervas daninhas); ambos se
iniciam na tematica do sonho (Mourao recorre
uma e outra vez ao subconsciente como fonte,
em sonhos seus, do seu filho ou da sua mae, e
McElwee comecga o seu filme sonhando com o
verde alienigena das folhas de tabaco da Carolina
do Norte); ambos acabam por se transformar
em albuns de familia contemporaneos; e

ambos usam, no fundo, o gancho emocional

da investigacao familiar para falar sobre outros
assuntos. McElwee interessa-se pela indastria do
tabaco, pela dependéncia e pelas consequéncias
dos cigarros para a saude (e moderadamente por
questdes de urbanismo e de cinefilia), ao passo
que para Catarina Mourao sio os siléncios de
uma familia, o salazarismo e a policia politica, a
clandestinidade comunista, a doen¢a mental do
avo e o modo como lhe trataram da satude, as
disputas familiares e o esquecimento as chaves
da sua investigacao.

No entanto, o filme de Mourao € particularmente

mais interessante que o filme de McElwee na medida
em que, ao contrario do primeiro, questiona-se
constantemente sobre as possibilidades do proprio
processo de investigacio e das suas limitagdes. A
imagem do que citei anteriormente de Max Bense, A
Toca do Lobo é um filme que compreende as limitacoes
da construgao histérica e, como tal, preenche os
conhecimentos lacunares, que uma investigacio sempre
produz, com a imaginacio e a interpretacdo romantico-
especulativa, revelando desse modo o lado oculto do
real. Ou melhor, construindo uma verdade estritamente
pessoal que nao deixa de possuir uma transversalidade
emocional. Mourao faz isto quando encontra, por
exemplo, paralelos entre os documentos que manipula
€ as narrativas que constroi: a associacao entre a cena
do filme de 9 1/2 mm dos dois tios encenando um
bando de gatunos e a sua mae resolvendo a situagio

e os eventos futuros que oporiam os duas filhas

de Figueiredo no conflito da partilha do espdlio; a
associacdo entre a janela gradeada a ferro forjado da
imaginada casa de Casares e o trompe-l'ceil do hospital
psiquiatrico do Telhal que metaforiza a prisdo do
espolio como a continuagio do tormento do avo; ou
ainda a biblioteca Tomaz de Figueiredo, um simples
armario de canto sem nenhum livro do escritor.

O modo como trabalha com as imagens de arquivo

e como constroéi associagdes simbolicas entre as
diferentes vertentes da sua investigacdo parecem
originar de uma rela¢do haptica com essas mesmas
imagens de arquivo e com a propria memoria feita
matéria filmica. A sequéncia em que a investigacao

se materializa nas paredes da casa da realizadora e se
articulam documentos dos mais variados suportes,
incluindo as imagens em movimento que se projectam
pelos corredores, € uma das mais belas, por ai se revelar
poeticamente o método da propria investigacao. Mas,
como depois acaba Catarina Mourao por confessar, “os
arquivos provocam mais uma auséncia do que uma
presenca’. Por isso se estende a sombra da realizadora
por sobre as imagens da RTP, preenchendo essa
auséncia dos materiais de arquivo, manipulando-

os e apropriando-os. E desse modo, actualizando-o
memorias familiares e nacionais a partir daquilo que
antes era apenas um celuldide inane.

Ricardo Vieira Lisboa,
A pala de Walsh, 8 de Novembro de 2016
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O Mar EnrolanaAreia

A nossa memoria cré-mo-la drama intenso, romance
mitico, filme de ac¢do, mas quase sempre nos
enganamos. A memoria é filme experimental, faca
de dois gumes, com a banda som e a banda imagem
entre aquilo que achamos que era e que poderia

ser; entre o que foi e o que filmamos com a nossa
percepcao; a percepcao-pelicula cujo tempo vai
desgastando o registado; o grao a entrar nas historias,
a areia a enrolar-se no mar ou era o contrario...?
Catarina Mourio quando fazia o seu filme anterior, A
Toca do Lobo (2015), encontrou num filme familiar
uns segundos de uma figura conhecida das praias
portuguesas nos anos 50. Uma lembranca de um
homem conhecido como “Catitinha” que vinha junto
das criancas brincar com elas, contar-lhes historias.
Ninguém sabia muito bem quem era, de onde vinha,
uns diziam que tinha perdido um filho num acidente
e enlouquecera.

A partir daqui e com recurso a varios filmes balneares
da época, Catarina expande, distorce, contamina,
efabula essa memoria de infancia. Estamos de volta as
praias de “criancas chilreantes” e “epidermes tostadas”,
lado a lado com barraquinhas “invisiveis” e fechadas
onde as freiras se banhavam nuas ao sol, as praias dos
banhos compulsorios das criangas, dos rebanhos de
meninos e meninas nas sestas obrigatorias. Estamos
no tempo do cinema mudo com cartdes que evocam
um tempo e uma agcao (neste caso, uma memoria),
ao mesmo tempo que no gesto do arrét sur 'archive.
Idilio familiar e experimentalismo visual. Do lado de
la de cada memoria inocente, esconde-se, latente, uma
possibilidade perversa. A versao oficial dos arquivos
de filmes familiares, oficiais, amadores, quando
apanhados pelo gesto da manipulagio sobre esse
mesmo arquivo (o digital fez explodir esse gesto, mas
daquele nio € exclusivo, evidentemente) especulam
sobre o que nao é dado a ver: um apito aterrorizador,
um toque no sitio errado, uma versao oficial e cindida
dos tempos de relaxamento e férias, problematizada
pelo poder ambiguo do cinema. Tudo isto trabalha e
da a ver este excelente filme de Catarina Mourao.

Carlos Natalio,
A pala de Walsh, 14 de Maio de 2019

MALMEQUER,
BEM- ME-QUER
ODIARIODE
UMAENCOMENDA

(2005, 52 min)

Realizagdo e Argumento: Catarina Mourdo

Texto: Catarina Mourdo e Patricia Portela

Fotografia: Paulo Menezes

Som: Armanda Carvalho, Tiago Matos

Muisica: Joana Gama, Luis Fernandes, Ricardo Jacinto, Bruno Pernadas
Montagem: Pedro Mateus Duarte

Produgao: Laranja Azul

Malmequer bem-me-quer ou o didrio de uma
encomenda é um filme sobre o processo de realizagao
de um documentdrio. Um didrio em flash-back sobre

a experiéncia da realizadora em confronto com o
projecto que Ihe foi encomendado por um canal de
televisdo. Langa varias questdes, nomeadamente,
sobre a forma como a televisdo cristaliza estere6tipos,
mas nao s6. Penetra no dominio da realizagéo,
assinalando as duvidas da realizadora, as suas
dificuldades face a transformagéo de pessoas em
personagens, face a indefinigdo das fronteiras entre
realidade e ficgdo, perante os limites da mise-en-scéne
e a impossibilidade de configurar a representagao de
uma identidade colectiva.



AFLORDA PELE

(2006, 58 min)
Realizagdo: Catarina Mourdo
Fotografia: Jodo Ribeiro

Montagem: Pedro Mateus Duarte, Catarina Mourdo

0 Campeonato Europeu de Futebol estava a
decorrer. Todos os olhos estavam postos em cima
dos estadios, jogadores e desafios. Decidi desviar
ligeiramente o meu olhar, e perceber o que se estava
a passar ao lado dos estddios, fora das televisoes:
rapazes e raparigas a crescer, a lutar, criangas a
parecerem adultos, adultos a comportarem-se como
criangas, um pafs mergulhado na recessao e apatia
a espera da vitéria da selecgao Portuguesa para
aconchegar o ego..mas no fim nada mudou e a vida
continuou...

A Flor da Pele

Em Marco de 2004 desafiaram-me para realizar um
documentario num bairro social do Porto durante
o campeonato Europeu de Futebol. O futebol seria
assim o pretexto para um olhar sobre este bairro,
ou talvez o quotidiano do bairro fosse um pretexto
para reflectir sobre o fenomeno do Futebol. Este
convite partiu da CulturPorto e estava integrado
nos projectos “Bairros” e “Pontapé de saida”.
De inicio, confesso que hesitei, nunca fui adepta
de futebol. No entanto, ao longo da rodagem dos
dois filmes que fiz no Porto, Proxima Paragem
(1998) e Desassossego (2003), o futebol foi sempre
uma presenca sub-repticia e inevitavel. Pensei que
era exactamente essa marca latente do futebol
diluida no quotidiano da cidade que me interessava
filmar. No momento em que a aten¢ao mundial
estava completamente concentrada nos estadios
portugueses, nos jogos e jogadores, eu desviaria o
meu olhar uns centimetros para um lado ou outro
do palco dos acontecimentos e aqui encontraria a
minha historia.
Durante duas semanas visitei muitos bairros sociais
do Porto: de Aldoar ao Viso, passando pelo Aleixo,
Ramalde, Lagarteiro, até aos bairros mais historicos
como Miramar e o belissimo bairro da Sé. Falei
com dirigentes de clubes desportivos, pais, maes,
criangas, responsaveis por projectos sociais que
utilizam o futebol para incentivar as criangas a “sair
da rua”.
Em todos estes bairros seria possivel realizar um
filme mas nao o filme que eu queria fazer. Estava a
procura de um ambiente especial, um bairro que
nao fosse demasiado “duro”, onde a presenca da
camara nao tivesse de ser negociada todos os dias,
um bairro que nao fosse demasiado carismatico,
que me libertasse do medo de cair em clichés
quando estes se tornassem incontornaveis.
Encontrei o que procurava no Bairro Rainha
D. Leonor, na Pasteleira. Por um lado, rendi-
me de imediato as qualidades absolutamente
cinematograficas do bairro, tanto do ponto de
vista da geografia como da arquitectura: as casas
desenvolvem-se a partir de uma galeria comum a
cada andar. E irresistivel filmar estas fachadas onde,
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de uma forma quase grafica, conseguimos
observar diferentes rotinas do dia-a-dia, ao
longo das diferentes galerias. A referéncia a
Janela Indiscreta de Hitchcock € inevitavel e
é impossivel ndo nos sentirmos voyeurs.

Por outro lado, sinto que consegui
estabelecer uma relacio ideal com as
criancas e adultos que habitam o bairro. Aqui
encontrei a distancia certa entre mim e os
meus personagens, na minha opiniao um
dos factores mais importantes quando se faz
documentario. Sdo “quimicas” ou empatias
que se trabalham mas que por vezes, surgem
naturalmente e sem as quais a relagdo entre
realizador e personagens e mais tarde entre
espectador e filme se torna ou demasiado
distante ou demasiado invasora.

Filmamos sete semanas no Bairro Rainha D.
Leonor, ao longo dos meses de Maio, Julho
e Julho. Acompanhei o quotidiano do bairro
durante as partidas em que Portugal jogou.
Vivi os momentos de vitoria e derrota, os
momentos de grande emog¢do mas também
momentos de vida que transcenderam
completamente o futebol. Gradualmente, os
jogos do Europeu deixaram de ser a razio
do documentario para serem apenas 0 pano
de fundo, um décor temporal para um filme
sobre a vida de um grupo de criangas num
bairro social condenado a desaparecer.

A pouco e pouco foram-se desenhando
personagens. Os desafios e conflitos de

um grupo de criangas a crescer passaram

a dominar a minha atencdo durante a
rodagem. Acabei a rodagem com material
suficiente para fazer um documentario
centrado nos jogos de futebol, mas para
mim tornou-se claro que a forca do material
filmado estava nas pequenas histérias do
dia-a-dia do bairro. Este material reflecte a
dificuldade de uma vida no limiar da pobreza
mas sobretudo uma resiliéncia e uma
enorme criatividade por parte das criancas
em inventar novas brincadeiras e desafios
para preencher uma vida muito limitada e
fechada no bairro.

Hoje, um ano depois olho para o material

filmado e sinto que, mais do que nunca, consegui
captar nas imagens aquilo que realmente

me interessa explorar em Cinema através do
Documentario, isto é, a construcao de um ambiente
num tempo com vista a uma emocao. Nesse
sentido, o mais importante para mim nao € definir
a tematica especifica deste filme, assim como

nao o é para tanto cinema de ficcdo. Nao se trata
aqui de um filme sobre futebol ou de um retrato
sociologico sobre um bairro, talvez aquilo que
melhor define este filme € a ideia de fabula num
més de verao.

Catarina Mourdo,
Doc’s Kingdom (2006)



PARA
ESCOLAS

Animacao, ficcoes, documentarios,
oficinas e sessdes comentadas: um
programa diversificado, com propostas
divididas pela Casa das Artes, pelas
escolas e direccionadas para todos os
graus de ensino, do ensino basico até ao
secundario, em dialogo com os varios
Agrupamentos de Escolas do concelho,
mas também com a participacao das
escolas profissionais, designadamente a
ACE - Escola de Artes de Famalicao (para
alunos de Teatro e Danca) e a OFICINA

- Escola Profissional do Instituto
Nun’Alvares (para alunos de Audiovisuais
e Multimédia), onde se realizara a
masterclasse da cineasta Catarina
Mourao, um dos destaques do programa.
SessOes que ambicionam estender-se
para la da sala de projeccao e enriquecer
os curriculos da escola, em didlogo com a
restante programacao do Close-up, sob o
tema da Familia Cinema.
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AS FERIASDO
SR. HULOT

de Jacques Tati

SESSAQ PARA ESCOLAS (1.°E2.°CICLOS)
17 DEOUTUBRO 10H00 (GA)

Les vacances de Monsieur Hulot
(Franga, ficgdo, 1958, 80 min) M/6

Hotel de la Plage, costa atlantica, Verdo: as pessoas
poisam as malas calmamente. Ao longe, 0 som
incomodativo de um carro ruidoso. Ao volante, um
veraneante pouco comum. E o senhor Hulot (Jacques
Tati), que empurra a porta do hotel e provoca logo
uma enorme corrente de ar. A partir dai, instala-se a
desordem total: o Sr. Hulot, para gaudio das criangas,
semeia involuntariamente o terror nesta pequena
sociedade de veraneantes demasiado sérios.



OFICINA
“ENTRE AS IMAGENS"

por Tania Dinis

SESSAO PARA ESCOLAS (1.2,2.° E 3.° CICLOS)
17 DEOUTUBRO 14H30 (GA)
PRESENGA DE TANIA DINIS

Apresentacao dos resultados da Oficina realizada
no Agrupamento de Escolas D. Maria Il, durante o
més de Setembro, com uma turma do 5° e outra do
9° ano.

Os arquivos rednem, preservam, organizam
documentag&o que nos mostram acontecimentos do
passado. Constituem fontes de conhecimento que
nos ddo a conhecer factos supostamente verdadeiros,
a imagem funciona como veiculo da meméria. O
arquivo € memoria e esta potencia, informa e altera
a realidade presente. Uma das fung6es do arquivo é
activar a nossa memaria sobre o contetido arquivado.
0 arquivo preserva a memoria pelo arquivamento

de registos, por um sujeito/institui¢do, que tem o
poder de decidir o que entra e 0 que fica no arquivo.
O principio da montagem nasce com o cinema e

¢ a partir da ideia de montagem cinematogréfica,
mais especificamente do efeito Kuleshov, de plano
contra plano, que pretendemos revisitar, reorganizar,
reinterpretar as imagens: Nacional 206 de Catarina
Alves Costa (2008), Famalicdo de Manoel de Oliveira
(1940), A Terra e 0 Homem de Manuel Guimaraes
(1969) e Revolugao Industrial de Frederico Lobo

e Tiago Hespanha (2014), filmes documentérios
filmados no concelho de Vila Nova de Famalicéo,
imagens, que funcionam agora como arquivo. O
objectivo é a construgdo de uma ou varias obras de
performance-imagem expandida, com manipulagao
em tempo real. Durante as sessoes 0s alunos e
alunas vao ter oportunidade de visionar os filmes,
entrar em contacto com suportes e dispositivos
cinematograficos relacionados com arquivo,

nogdes basicas de elaboragdo de um pequeno filme
cinematografico e a construgdo de uma pequena
obra, partindo de fragmentos de imagens, de sons,
palavras, implementando colagens, técnicas para a
apropriagao deste material, usando a memoria como
ferramenta de transformagéo. Estas imagens de
diferentes épocas, podem agora, ser questionadas,
transformadas, construindo novas histérias ou

a histdrias que queremos ver, entre 0 passado e
presente, do individual ao coletivo, na sua fungéo
econdmica socio cultural de uma determinada regido.
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UM CORPO QUEDANCA

BALLET GULBENKIAN 1965-2005
de Marco Martins

SESSAQ PARA ESCOLAS (3.° CICLO E SECUNDARIO, COM
ESPECIAL ENFOQUE PARA ALUNOS DE DANGA E TEATRO)
18 DEOUTUBRO 14H30 (GA)

PRESENCA DE CRISTINA PEREIRA

E VASCO MACIDE

(Portugal, documentdrio, 2022, 125 min) M/12

Encomendado pela Fundagdo Calouste Gulbenkian,
com produgéo da Vende-se Filmes e o apoio da RTP,
“Um Corpo que Danga" tem autoria de Marco Martins
- realizador de "Alice” (2005), “Como Desenhar Um
Circulo Perfeito” (2009) e "S&o Jorge” (2016) - e traga
o percurso do Ballet Gulbenkian, considerada uma das
maiores companhias de danga portuguesa do século
XX. Apoiando-se em imagens de arquivo e entrevistas
a criadores, a historiadores, a bailarinos e a ex-
directores, o realizador mostra-nos a historia desta
companhia, desde o seu inicio, em 1965, até a sua
extingdo em 2005. Ao mesmo tempo, € mostrado todo
0 contexto politico, econémico e social de Portugal ao
longo desses 40 anos.



A PROCURA DE
ANNE FRANK

de Ari Folman

SESSAO PARA ESCOLAS (2.° E 3.° CICLOS)

20DEOUTUBRO 10H00 (GA)

Where Is Anne Frank

(BEL/LUX/ISR/HOL/FRA, animagéo, 2021,

95 min) M/6

SESSOES FORA DA CASA

Neste filme de animagdo, assinado pelo realizador
israelita Ari Folman - nomeado para o Oscar com ‘A
Valsa com Bashir" —, somos apresentados a Kitty, a
melhor amiga imaginaria a quem Anne Frank se dirigiu
ao escrever no didrio que a tornou célebre em todo

o mundo. A accéo decorre nos dias de hoje, quando
Kitty desperta em casa de Anne, em Amesterdéo, e
parte a sua procura, esperancgosa de a encontrar com
vida. Impressionada com as mudangas ocorridas no
mundo, a rapariga depara-se com o enorme impacto

das palavras escritas por Anne ao longo do tempo,

tornando-a um simbolo de resisténcia e coragem para
todas as vitimas do racismo, do anti-semitismo e do

fascismo.

ASFERIASDO

SR. HULOT

de Jacques Tati

18 DEOUTUBRO 10H00
(TEATRO NARCISO FERREIRA)

Hotel de la Plage, costa atlantica,
Verdo: as pessoas poisam as (...) p.40

DESASSOSSEGO
de Catarina Mourao
19DEOUTUBRO 10H00
(AED.SANCHOI)

Um triptico da vida na cidade
do Porto. Este filme (...) p.22

MASTERCLASSE
por Catarina Mourao

21 DEOUTUBRO 10H00
(OFICINA)

Catarina Mourdo estudou Musica,
Direito e Cinema (...) p.28

43



CAFE

KIAROSTAMI

44

LIVROS E MUSICA ATRAVES DO CINEMA

DJSET
EDMOND & BRIAN

(AKAEDMOND O’ BRIEN)
15DEOUTUBRO 23H00 (CC)

Dois rapazes, guitarras e electrénica ao desafio e
bandas sonoras para esticar a noite.



APRESENTAGAO DO LIVRO
AHIPOTESE CINEMA

PEQUENO TRATADO SOBREA
TRANSMISSAO DO CINEMADENTROE
FORADAESCOLADEALAINBERGALA

16 DEOUTUBRO 17H15(CC)
PRESENGA DE CARLOS NATALIO E PEDRO ALVES

Alain Bergala é cineasta de ficgdo e de documentarios
e professor de cinema na Fémis e em Paris lIl. Foi
também chefe de redacéo da revista Cahiers du
cinéma, conselheiro para o cinema do ministro da
cultura Jack Lang. O ensaista tem dedicado varios
estudos as obras de autores como Jean-Luc Godard,
Victor Erice e Abbas Kiarostami. Alain Bergala é
provavelmente um dos maiores nomes do estudo

e da pratica da relagdo entre o cinema e a infancia,
tendo defendido e trabalhado sobre as questoes da
pedagogia e da transmisséo do cinema, que entende
ser uma area fundamental da educacéo artistica nas
escolas.

Historia
'do Cinema

Dos primordios ao
cinema contemporaneo

NELSON ARAUJO
(Coordenador)

APRESENTAGAO DO LIVRO
HISTORIA
DO CINEMA

DOS PRIM()RQIOS AO CINEMA
CONTEMPORANEO

22 DE OUTUBRO 17H00 (CC)
PRESENCA DE NELSON ARAUJO E PAULO CUNHA

0 cinema, na sua existéncia de pouco mais de

um século, extrapola tensoes artisticas que se
substanciam ora na contradigdo e na experimentagao
ora na contestagao e na reagdo. Os olhares aqui
apresentados, extraem, a partir de multiplas
perspetivas autorais, 0S momentos, os filmes

e 0s protagonistas daquele caudal artistico.
Percorrendo toda a histéria do cinema, a organizagdo
diacronica permite 0 zoom a dialética da linguagem
cinematografica e potencia a imerséo do particular
para o global. Com ensaios de Ana Bela Morais,
Anabela Branco de Qliveira, Carlos Melo Ferreira,
Daniel Ribas, Anténio Costa Valente, José Bértolo, Lufs
Mendonga, Manuela Penafria, Mirian Tavares, Nelson
Araujo, Paulo Cunha e Sérgio Dias Branco.
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MARIO FRANCO
TRIO

22 DEOUTUBRO 23H00 (CC)

Mério Franco: “O Trio €, para mim, a formagao ideal,
onde a procura € constante e 0 som vai tomando
diferentes formas... vai sendo moldado, fruto também
de um trabalho conjunto. O objetivo é inundar o

palco de uma energia renovadora que danga entre

a estrutura do jazz, cruzando-a com outras forgas
musicais. Sdo multiplas as influéncias, desde a
musica cldssica até ao rock, numa viagem comum,
funcionando o jazz como elemento agregador e ao
mesmo tempo imprevisivel, como € a Vida". O Mario
Franco Trio é constituido por Mério Franco (baixo),
Sérgio Peldgio (guitarra) e Alexandre Frazdo (bateria).

DJSET
BRICOLAGE.108

22 DEOUTUBRO 23H59 (CC)

Designer disco-joquei e vice-versa, faz procura de
uma banda sonora para filme sci-fi-noir imaginario.
Apresenta neste Close-Up uma sequéncia de
batidas quebradas, novos funks e jazztronicas de
propriedades medicinais. Baseada num passado
podcast para o novo milénio, agora enquadrada pelo
fim dos famosos volumes Saint-Germain-des-Prés
café, mas que neste caso Kiarostami.



PARA

FAMILIAS

Dos estudios Illumination e Pixar,

duas animacgdes capazes de associar

a criatividade a projecc¢ao popular,
protagonizadas por icones da animacao
do nosso tempo: os tresloucados
minimos em MINIMOS 2: AASCENSAO
DE GRU e o heroi astronauta saido da

paleta Toy Story em BUZZ LIGHTYEAR.

Depois da sessao de Minimos 2, havera
uma oficina para as familias com os
amarelos amalucados como referéncia
para a construcao de Brinquedos
Opticos, do pré-cinema.
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MINIMOS 2:
A ASCENSAO DE GRU

de Kyle Balda, Brad Ableson e Jonathan del Val

16 DEOUTUBRO 15H30 (GA)

Minions: The Rise of Gru
(EUA, animagdo, 2022, 90 min) M/6

Os Minimos sdo uma comunidade de incontaveis seres
amarelos e em forma de comprimido. Um pouco tresloucados,
sao dotados de um humor s6 comparavel a tendéncia para
tropelias. Mas, apesar da alegria que os caracteriza, 0

sentido da vida destas criaturas depende de uma Unica coisa:
servirem um vildo. Um dia, 0s seus caminhos cruzam-se com
um rapaz que, apesar dos seus escassos 12 anos, tem tudo
para se tornar o megalémano malfeitor que alcangara a fama
na vida adulta: Gru, o Maldisposto. “Spin-off" da saga “Gru - O
Maldisposto’, uma animacdo produzida pela lllumination.

Apos a projecgdo de Minimos 2, haverd uma OFICINA
DE BRINQUEDOS OPTICOS, onde vamos construir
Caleidoscopios, Fenacistoscopios, Zootropios,
Thaumatrépios e outros Brinquedos Opticos com nomes
mesmo dificeis.

Inscrigdes: bilheteira.casadasartes@famalicao.pt



BUZZLIGHTYEAR

de Angus MacLane

22 DEOUTUBRO 15H00 (GA)

Lightyear
(EUA, animagdo, 2022, 92 min) M/6

O lendario astronauta Buzz Lightyear, assim como o
comandante e o resto da tripulacgéo, € deixado num planeta
hostil situado a 4,2 milhdes de anos-luz da Terra. Para que
possam regressar, Buzz tenta encontrar um caminho através
do espaco e do tempo. Mas, a complicar esta misséo ja de
si muito complexa, esta o mal-intencionado Zurg e o seu
exército de robds. Produzido pela Pixar Animation Studios

e Walt Disney Pictures, “Lightyear” é um “spin-off”’ da saga
Toy Story. Realizado e escrito por Angus MacLane (co-
realizador de “A Procura de Dory"), esta aventura espacial
conta a histéria (ficticia) do astronauta que, nos filmes, deu
origem ao boneco Buzz Lightyear, uma das personagens mais
carismaticas da saga.
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LUS MIGUEL OLIVEIRA

FRANCISCO NORONHA TANIA DINIS

ABILIO HERNANDEZ LUCIANA FINA

GLOCKENWISE CRISTINA PEREIRA
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RESENTE

VASCO MACIDE

CATARINA MOURAQ

DARIO OLIVEIRA



MIGUEL BANDEIRA

CARLOS NATALIO RICARDO VIEIRA LISBOA CLAUDIA COIMBRA

PEDRO ALVES ANA DEUS NELSON ARAUJO

HAARVOL PAULO CUNHA

SERGIO DIAS BRANCO JORGE PALINHOS MIRAMAR
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FICHA TECNICA

Organizagao:

Municipio de Vila Nova de Famalicao

Casa das Artes

Direcgdo Artistica da Casa das Artes

Alvaro Santos

Programacao:
Vitor Ribeiro

Concepgéo:

Vitor Ribeiro

Alvaro Santos

Hugo Romao Pacheco
Jodo Cataldo

Textos, Apresentacdes e Debates:

Cristina Coelho

Hugo Romado Pacheco
Luis Mendonca

Vitor Ribeiro

Producao:
Casa das Artes de Famalicdo

Comunicagéo:
Alvaro Magalhaes
José Agostinho Pereira

Grafismo:
Galeria Gabinete

Entidades Parceiras

Cineclube de Joane

Cinemateca Portuguesa - Museu do Cinema
Goethe Institut

ICA

Os Filhos de Lumiere

Cinkd

Maumaus

DGArtes

Plano Nacional de Cinema

ACE

Camilo Castelo Branco

D. Maria ll

Gondifelos

D. Sancho |

Pedome

OFICINA - Escola Profissional do Instituto Nun‘Alvares

X~ casa o tC.
r dasartes r— p.
Famalicdo famalicao Sl dtcatros

CAMARA MUNCIPAL Portugueses










